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ИНФОРМАЦИОННОЕ 

СООБЩЕНИЕ 

О ПЛЕНУМЕ ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА 
КОММУНИСТИЧЕСКОЙ ПАРТИИ 
СОВЕТСКОГО СОЮЗА 


11 марта 1985 года состоялся внеоче- 
редной Пленум Центрального Комитета 
Коммунистической партии Советского 
Союза. 

По поручению Политбюро ЦК Пленум 
открыл член Политбюро, секретарь 
ЦК КПСС т. Горбачев М. С. 

В связи с кончиной Генерального сек- 
ретаря ЦК КПСС, Председателя Прези- 
диума Верховного Совета СССР К. У. Чер- 
ненко участники Пленума почтили память 
Константина Устиновича Черненко мину- 
той скорбного молчания. 

Пленум отметил, что Коммунистиче- 
ская партия Советского Союза, весь со- 
ветский народ понесли тяжелую утрату. 
Ушел из жизни выдающийся партийный 
и государственный деятель, патриот и ин- 
тернационалист, последовательный борец 
за торжество идеалов коммунизма и ми- 
ра на земле. 

Вся жизнь Константина Устиновича Чер- 
ненко до конца была отдана делу ленин- 
ской партии, интересам советского наро- 
да. Куда бы ни направляла его партия, он 
неизменно, с присущей ему самоотвер- 
женностью, боролся за претворение в 
жизнь политики КПСС. 

Много внимания уделял Константин 
Устинович Черненко последовательному 
проведению курса на совершенствование 
развитого социализма, на решение круп- 
ных задач экономического и социального 
развития, повышение благосостояния и 
культуры советского народа, на дальней- 
ший подъем творческой активности масс, 
улучшение идеологической работы, ук- 
репление дисциплины, законности и по- 
рядка. 

Большой вклад внес Константин Усти- 
нович Черненко в дальнейшее развитие 
всестороннего сотрудничества с братски- 
ми странами социализма, осуществление 
социалистической экономической интегра- 
ции, упрочение позиций социалистиче- 
ского содружества. Под его руководством 
твердо и последовательно проводились 
в жизнь принципы мирного сосущество- 
вания государств с различным общест- 
венным строем, давался решительный от- 
пор агрессивным замыслам империализ- 
ма, велась неустанная борьба за прекра- 
щение навязанной империализмом гонки 
вооружений, устранение угрозы ядерной 
войны, за обеспечение надежной без- 
опасности народов. 

Как зеницу ока берег Константин Усти- 


нович Черненко единство нашей Комму- 
нистической партии, коллективный харак- 
тер деятельности Центрального Комитета 
и его Политбюро. Он всегда стремился к 
тому, чтобы партия на всех уровнях дей- 
ствовала как сплоченный, слаженный и 
боевой организм. В единстве мыслей и дел 
коммунистов видел он залог всех наших 
успехов, преодоление недостатков, залог 
поступательного движения вперед. 

Пленум подчеркнул, что в эти скорб- 
ные дни коммунисты, весь советский на- 
род еще теснее сплачиваются вокруг 
Центрального Комитета партии и его По- 
литбюро. В партии советские люди с пол- 
ным основанием видят руководящую и 
направляющую силу общества и полны 
решимости беззаветно бороться за реа- 
лизацию ленинской внутренней и внешней 
политики КПСС. 

Участники Пленума ЦК выразили глу- 
бокое соболезнование родным и близ- 
ким покойного. 

Пленум ЦК рассмотрел вопрос об из- 
брании Генерального секретаря ЦК КПСС. 

По поручению Политбюро с речью по 
этому вопросу выступил член Политбюро 
тов. Громыко А. А. Он внес предложе- 
ние избрать Генеральным секретарем 
ЦК КПСС тов. Горбачева М. С. 

Генеральным секретарем Централь- 
ного Комитета КПСС Пленум единодуш- 
но избрал тов. Г орбачева М. С. 

Затем на Пленуме выступил Гене- 
ральный секретарь ЦК КПСС тов. Горба- 
чев М. С. Он выразил глубокую призна- 
тельность за высокое доверие, оказанное 
ему Центральным Комитетом КПСС, от- 
метил, что очень хорошо понимает, сколь 
велика связанная с этим ответственность. 

Тов. Горбачев М. С. заверил Цент- 
ральный Комитет КПСС, что он приложит 
все силы, чтобы верно служить нашей 
партии, нашему народу, великому ленин- 
скому делу, чтобы неуклонно осущест- 
влялись программные установки КПСС, 
обеспечивалась преемственность в реше- 
нии задач дальнейшего укрепления эко- 
номического и оборонного могущества 
СССР, повышения благосостояния совет- 
ского народа, упрочения мира, чтобы на- 
стойчиво воплощалась в жизнь ленинская 
внутренняя и внешняя политика Коммуни- 
стической партии и Советского государ- 
ства. 

На этом Пленум ЦК закончил свою 
работу. 
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МИХАИЛ СЕРГЕЕВИЧ 

ГОРБАЧЕВ 


Михаил Сергеевич Горбачев родился 
2 марта 1931 года в селе Привольном 
Красногвардейского района Ставрополь- 
ского края в семье крестьянина. 

Вскоре после Великой Отечественной 
войны 1941 — 1945 гг. в возрасте 15 лет он 
начал свою трудовую деятельность. Ра- 
ботал механизатором машинно-трактор- 
ной станции. В 1952 году вступил в члены 
КПСС. В 1955 году окончил Московский 
государственный университет имени 
М. В. Ломоносова (юридический факуль- 
тет), а в 1967 году — Ставропольский 
сельскохозяйственный институт, получив 
специальность ученого агронома-эконо- 
миста. 

С 1955 года М. С. Горбачев — на ком- 
сомольской и партийной работе. Работа- 
ет в Ставропольском крае: первым 
секретарем Ставропольского горкома 
ВЛКСМ, заместителем заведующего от- 
делом пропаганды и агитации, а затем 
вторым и первым секретарем крайкома 
комсомола. 

В марте 1962 года М. С. Горбачев был 
выдвинут парторгом Ставропольского 
территориально-производственного кол- 
хозно-совхозного управления, а в декаб- 
ре того же года утвержден заведующим 
отделом партийных органов крайкома 
КПСС. 

В сентябре 1966 года он избирается 
первым секретарем Ставропольского гор- 
кома партии. С августа 1968 года 


М. С. Горбачев работает вторым секрета- 
рем, а в апреле 1970 года избирается 
первым секретарем Ставропольского 
крайкома КПСС. 

М. С. Горбачев — член Центрального 
Комитета КПСС с 1971 года. Был делега- 
том XXII, XXIV, XXV и XXVI съездов 
партии. В 1978 году избран секретарем 
ЦК КПСС, в 1979 году — кандидатом в 
члены Политбюро ЦК КПСС. В октябре 
1980 года М. С. Горбачев переведен из 
кандидатов в члены Политбюро ЦК КПСС. 
Депутат Верховного Совета СССР 8 — 
11-го созывов, председатель Комиссии по 
иностранным делам Совета Союза. Депу- 
тат Верховного Совета РСФСР 10 — 11-го 
созывов. 

Михаил Сергеевич Горбачев — видный 
деятель Коммунистической партии и Со- 
ветского государства. На всех постах, 
которые ему поручает партия, трудится 
со свойственными ему инициативой, энер- 
гией и самоотверженностью, отдает свои 
знания, богатый опыт и организаторский 
талант претворению в жизнь политики 
партии, беззаветно служит великому делу 
Ленина, интересам трудового народа. 

За заслуги перед Коммунистической 
партией и Советским государством 
М. С. Горбачев награжден тремя ордена- 
ми Ленина, орденами Октябрьской Рево- 
люции, Трудового Красного Знамени, 
«Знак Почета» и медалями. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Бесценные реликвии 



Владимир Ильич Ленин очень высо- 
ко ценил фотографию как средство 
информации, революционной про- 
паганды, воспитания и повышения 
культуры трудящихся. В кабинете и 
квартире Владимира Ильича в Крем- 
ле хранится немало иллюстрирован- 
ных изданий, отдельных фотогра- 
фий, альбомов, подаренных трудя- 
щимися, различными советскими ор- 
ганизациями. 

Особый интерес представляет уни- 
кальный альбом «Фотоснимки пер- 
вых лет революции». В нам более 
400 фотографий, большинство из 
них относятся к 1918 году. Они рас- 
сказывают о знаменательных собы- 
тиях той поры, о соратниках 
В. И. Ланина — активных участниках 
революции и гражданской войны, 
первых народных комиссарах Со- 
ветского государства. Каждый из 
этих снимков представляет исклю- 
чительный интерес и как свидетель- 
ство исторических событий, и как 
фотографический документ из лич- 
ного архива В. И. Ленина и Н. К. Круп- 
ской. 

Авторами снимков были, несомнен- 
но, известные в те годы фотографы, 
но, к сожалению, до сих пор еще 
не удалось с большой долей досто- 
верности определить, чья именно 
подпись должна стоять под тем или 
иным фотокадром. Однако общая 
творческая задача была одна, и о 
ней интересно вспоминал впослед- 
ствии фотограф Л. Я. Леонидов: 

«На улице, на Красной площади и 
других площадях, во время тор- 
жеств и годовщин мы всегда стреми- 
лись сделать съемку для Владимира 
Ильича и других товарищей неза- 
метной. Полнота картины, естествен- 
ность положений и поз, разумеется, 
от этого очень выигрывали» *. 

В искренности и достоверности этих 
воспоминаний легко убедиться, рас- 
сматривая альбом, где на каждой 
странице — события и люди леген- 
дарных лет. Есть в альбоме и сним- 
ки организованные, как правило, на 
них — группы людей, подготовленные 
фотографами для съемки. Но в боль- 
шинстве своем снимки носят репор- 
тажный характер и повествуют о лю- 
дях на праздничных торжествах, ми- 
тингах, конференциях, в рабочей 
обстановке и т. д. Фотокадры пере- 
дают приподнятую праздничную ат- 
мосферу первого года революции. 
Альбом начинается с фотографий, 
запечатлевших события 1 Мая 1918 
года. В определенной последователь- 
ности показан парад войск и демон- 
страция на Красной площади, парад 
войск на Ходынском поле и т. д. Та- 
ких снимков — более сорокаі 
Известно, что В. И. Ленин еще днем 
прибыл на Ходынское поле, а в 18 
часов смотрел парад воинских ча- 
стей. В. И. Ленина фотографировали 
П. Новицкий и Г. Гольдштейн. Мож- 
но предположить, что ими же были 
сделаны и другие фотографии на 
Ходынском поле, помещенные в аль- 
боме. 

...Естественно, возникает вопрос, 
как попал альбом на квартиру 
В. И. Ленина, кто его прислал? От- 
вет мы находим на одной из первых 
страниц альбомаі На фотографии — 
большая группа людей. Среди сидя- 
щих в первом ряду — работники 


• Леонидов Л. а. Как мы снимали Лакина. 
В сб.: Ленин в зарисовках и воспоминани- 
ях художников,— М.-Л.і Госиздат, 1920, 
с. «1, 
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Наркомпроса В. М. Величкина, 

В. Р. Менжинская, Н. К. Крупская, 

А. В. Луначарский, М. Н. Покров- 
ский, П. Н. Лепешинский, В. М. Поз- 
нер. Фотография сделана 8 июля 
1918 года во время работы совеща- 
ния по реформе высшей школы. 

На коленях у А. В. Луначарского ле- 
жит альбом. При тщательном изуче- 
нии снимка удалось установить, что 
это тот самый альбом, о котором 
идет речь! И еще одна интересная 
находка, подтверждающая наши пред- 
положения, ждала нас в альбоме. 
Среди многих фотографий, посвя- 
щенных А. В. Луначарскому, внима- 
ние остановила одна — А. В. Луна- 
чарский на заседании в кинематогра- 
фическом комитете. На стенах ком- 
наты, где проходило заседание, — 
фотографии, сделанные 1 Мая 1918 го- 
да, и среди них — сюжеты, которые 
затем попали на страницы альбомаі 
Можно предположить, что альбом 
начал создаваться именно здесь, был 
вручен А. В. Луначарскому во время 
работы совещания по реформе выс- 
шей школы и впоследствии передан 
Н. К. Крупской. 

Трудно рассказать обо всех собы- 
тиях, запечатленных в альбоме, но 
возьмем лишь несколько из них. 

4 июля 1918 года открылся V Все- 
российский съезд Советов. Этому 
важному историческому событию в 
альбоме посвящено более 50 фото- 
графий. Они были сделаны в течение 
всех дней работы съезда. 

На съезде был следующий порядок 
дня: отчет ВЦИК и СНК, продоволь- 
ственный вопрос, организация 
Красной Армии, принятие Конститу- 
ции РСФСР, выборы ВЦИК. Как из- 
вестно, В. И. Ленин выступал на съез- 
де 5 июля с отчетом о деятельно- 
сти Совнаркома. Съезд заслушал 
также доклад Я. М. Свердлова о 
деятельности Центрального Испол- 
нительного Комитета. На одном из 
снимков мы видим В. И. Ленина и 
М. И. Ульянову, идущих на съезд. 
Предположительно этот кадр, как 
и снимки соратников В. И. Ленина, 
сделан Н. Смирновым. 

На фотографиях — делегаты съезда 
(групповой портрет), делегаты во 
время перерыва в работе съезда 
и т. д. 

Мы видим, как на съезд идут верные 
соратники В. И. Ленина: Я. М. Сверд- 
лов — председатель съезда, В. П. Но- 
гин — заместитель председателя 
Моссовета, Ю. М. Стеклов — редак- 
тор газеты «Известия», В. Д. Бонч- 
Бруевич — управляющий делами 
Совнаркома РСФСР, С. П. Середа — 
нарком земледелия РСФСР, В. Н. Под- 
бельский — народный комиссар почт 
и телеграфов РСФСР, Е. М. Ярослав- 
ский — комиссар Московского воен- 
ного округа и другие. Один из сним- 
ков запечатлел Я. А. Стрижака, кото- 
рому была поручена охрана съезда. 
Далее фотографии рассказывают о 
том, что в Москве 8 июля 1918 года 
открылось совещание по реформе 
высшей школы. На совещании вы- 
ступил А. В. Луначарский. Он сказал 
тогда, что «реформа в высшей шко- 
ле в настоящий момент имеет гран- 
диозное значение. Никогда еще 
Россия не нуждалась так, как теперь, 
в познаниях и помощи интеллигент- 
ного человека»’. 

На одном из снимков мы видим 
участников совещания по реформе 


, N8 142, 


МОСКВА. 11 АВГУСТА 1918 г. 

ДЕНЬ ВСЕОБЩЕГО ВОЕННОГО ОБУЧЕНИЯ 
НА КРАСНОЙ ПЛОЩАДИ (4 СНИМКА) 



• Луначарский А. В. «И: 

9 июля 1918 г., с. 5. 


7 



высшей школы — А. В. Луначарского, 
его заместителя М. Н, Покровского, 
П. К. Штернберга. 

На последних страницах альбома — 
Красная площадь, заполненная воин- 
скими частями. К сожалению, подпи- 
сей под снимками не оказалось. 

Это — одна из серий снимков, на- 
клеенных, но не аннотированных, 
Однако по многим данным можно 
предположить, что это весна или ле- 
то 1918 года. Но что за событие? Об- 
ратились к периодической печати — 
газетам, хранящимся в кабинете и 
квартире В. И. Ленина в Кремле. 
Просмотрели газету «Известия» за 
1918 год. Июль. Статьи с сообщения- 
ми о мобилизации в Красную Ар- 
мию... И, наконец, удачаі В номере 
газеты за 10 августа 1918 года сооб- 
щается, что в воскресенье, 11 авгу- 
ста 1918 года, на Красной площади в 
15 часов 30 минут состоится смотр 
организаций боевых революционных 
сил рабочего класса — «День Всеоб- 
щего военного обучения». 

В последующих номерах газета ос- 
вещала это событие: «Яркий солнеч- 
ный день. Через Иверские ворота 
(на Красную площадь) с 2-х часов 
дня рекой вливаются стройными ря- 
дами колонны московского пролета- 
риата, обучающегося военному де- 
лу» * ** . 

Вся Красная площадь заполнилась 
красноармейцами и вооруженными 
рабочими. Даже дождь не смог ни- 
кого сдвинуть с места. 

В 16.30 начинается официальная 
часть. 

На площадь приходят Я. М. Сверд- 
лов, Э. М. Склянский, Н. В. Крылен- 
ко, М. Ф. Владимирский и другие. 
Парад принимает Я. М. Свердлов. 

Его встречают бурными аплодисмен- 
тами и громкими криками «Ура!». 
Начиная выступление, Я. М. Сверд- 
лов сказал: 

«После заключения Брестского мира 
мы полагали, что нам больше уже не 
нужно будет содержать миллионную 
армию и убивать на нее миллионные 
средства, так как мы не хотели уби- 
вать рабочих и крестьян никакой 
страны. Мы хотели лишь закрепить 
завоевания Октябрьской революции 
и заняться мирным строительством у 
себя дома. Но контрреволюционная 
буржуазия всех стран, испуганная 
нашей революцией, двинулась про- 
тив нас крестовым походом. Ее шты- 
ки охватывают нас со всех сторон. 
Социалистическое отечество в страш- 
ной опасности... 

Крепче держите винтовку в своих 
руках и мы побвдимі»" — закончил 
свою речь Я. М. Свердлов. 

Голоса ораторов разносятся по всей 
площади, слова гнева и пламенные 
призывы достигают ее отдаленных 
уголков. 

После митинга полки церемониаль- 
ным маршем проходят мимо пред- 
ставителей рабоче-крестьянской 
власти. 

Стройно отбивая шаг, проходят сол- 
даты Революции: Интернациональ- 
ный полк, первая дивизия продоволь- 
ственных отрядов, профессиональ- 
ных союзов. Отряд моряков вызы- 
вает восхищение — «Эти не сдадуті», 
проходит отряд Исполкома Совета 
рабочих депутатов, пулеметная 
команда. Броневик открывает шествие 
Замоскворечья, которое замыкает 
батарея легкой артиллерии. Затем 
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площадь заполняет демонстрация и 
снова звучат речи. 

Во время парада над площадью ле- 
тали самолеты, с которых фотогра- 
фировали и бросали листовки, 

Все эти эпизоды исторического па- 
рада, рассказанные на страницах га- 
зеты, достоверно запечатлены фото- 
графами. Сегодня приходится просто 
удивляться, как с такой громоздкой 
аппаратурой они успевали побывать 
почти всюду, не пропустить, каза- 
лось бы, самого небольшого эпизо- 
• даі Их снимки позволяют нам сегод- 
ня зримо представить огромную ге- 
роическую работу ленинской партии 
по созданию Красной Армии, Здесь, 
на Красной площади, начинался 
' смотр ее боевых сил,.. 

Есть в альбоме несколько фотогра- 
фий, которые освещают эпизоды 
празднования первой годовщины 
Октябрьской революции, Мы видим 
на фотографиях В, И. Ленина и 
Я, М. Свердлова, осматривающих па- 
мятник К, Марксу и Ф. Энгельсу на 
Воскресенской площади, теперь пло- 
щади Революции (автор фотографий 

A. Савельев). В. И, Ленин был ини- 
циатором великого плана монумен- 
тальной пропаганды, призванного уве- 
ковечить память революционных бор- 
цов, деятелей культуры, 7 ноября 
1918 года в Москве были открыты 

1 2 памятников и среди них — К. Марк- 
су и Ф, Энгельсу, 

Н. К. Крупская впоследствии писала 
в статье «Переезд Ильича в Москву 
и первые месяцы его работы в Моск- 
ве», что «Октябрьские дни первой 
годовщины были одними из наисчаст- 
ливейших дней в жизни Ильича» 
(Воспоминания о В. И. Ленине,— М.: 
Политиздат, 1968, т, 1, с, 555). 

На этих журнальных страницах — 
лишь некоторые фотографии из аль- 
бома, который рассматривал В. И. Ле- 
нин. Они, как и многие другие, хра- 
нящиеся в кабинете и квартире 

B. И. Ленина в Кремле, помогают еще 
и еще раз прикоснуться к тому вели- 
кому, неповторимому времени, ког- 
да в огне революции утверждалась 

и крепла под руководством В. И. Ле- 
нина молодая Республика Советов. 

A. ШЕФОВ, 

заведующий кабинетом и квартирой 

B. И. Ленина а Кремле, 
кандидат исторических наук 


Я, А. СТРИЖАК 
В. П. НОГИН 

В. И. ЛЕНИН И М, И. УЛЬЯНОВА 
НАПРАВЛЯЮТСЯ В БОЛЬШОЙ ТЕАТР НА 
ЗАСЕДАНИЕ V ВСЕРОССИЙСКОГО СЬЕЗДА 
СОВЕТОВ. МОСКВА. 5 ИЮЛЯ 1918 г, 
ФОТОГРАФ ПРЕДПОЛОЖИТЕЛЬНО 
СМИРНОВ н. 

В. Н. ПОДБЕЛЬСКИЙ 

Ю. М. СТЕКЛОВ 

Е. М. ЯРОСЛАВСКИЙ 

В. Д. БОНЧ-БРУЕВИЧ 

ГРУППА ПРЕДСТАВИТЕЛЕЙ КОМИССАРИАТА 
НАРОДНОГО ПРОСВЕЩЕНИЯ НА СОВЕЩА- 
НИИ ПО РЕФОРМЕ ВЫСШЕЙ ШКОЛЫ. 

В ИЮЛЯ 1918 г. 



С. П. СЕРЕДА 
Я М. СВЕРДЛОВ 
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БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ 


Наедине с портретом 


Выставка фотографий корреспондента 
«Литературной газеты» Юрия Роста — 
«Люди» демонстрировалась в Централь- 
ном Доме художника. Сегодня мы публи- 
куем беседу художника Ильи Кабакова 
с ее автором. 

И. К.: — Самому автору трудно сформули- 
ровать тот эффект, который производят на 
зрителя его работы. Как объяснить эту 
закономерность? Мне кажется, художник 
старается лишь правильно сбалансировать 
потоки эмоционального излучения, но в 
центре, в «фокусе» этих потоков находится 
зритель, а не автор. И потому самому ав- 
тору неизвестно, удалось или нет ему соз- 
дать поле напряжения и насколько оно 
сильное. 

Зрители (и я в их числе) увидели не совсем 
то, что было вами как автором задумано. 

По первому впечатлению выставка являет 
собой некую человеческую панораму. Смот- 
рите, перед нами — сталевар, хирург, 
спортсмен, актер и т. д. Профессия каждо- 
го персонажа или названа, или мгновенно 
угадывается нами. Мы видим жестко 
обозначенную социальную характеристи- 
ку персонажей. Казалось, все становится 
ясным. Ради «набора профессий» нам и 
показывают эту выставку. И мы начинаем 
разглядывать врача, спелеолога, повара, 
колхозника... Но что-то нам мешает успо- 
коиться, утвердиться в своем понимании 
и согласиться с этой заявленной «социаль- 
ностью». Образ каждого из персонажей 
не укладывается в заданные рамки. 

И тогда обращаешь внимание на особую 
конструкцию фотографий: все они имеют 
явно фронтальный характер. То есть лицо 
доминирует, заполняет центр фотографии, 
это буквально «портрет». И что самое уди- 
вительное: люди, изображенные на порт- 
ретах, смотрят на нас. То есть не косят вле- 
во-вправо (мы же привыкли: женщина 
должна смотреть на цветок, сталевар — 
внутрь печи, спортсмен — на мяч, то есть 
они должны быть погружены в свое за- 
нятие), а буквально «разглядывают» нас, 
зрителей. Возникает мысль, что, с точки 
зрения канонической фотографии, это ка- 
кая-то страшная ошибка автораі Мы же 
твердо знаем, что задача фотографа — 
«подсмотреть» жизнь, «поймать» челове- 
ка в момент, когда он погружен в свое 
дело. А эти люди почему-то сами смотрят 
на нас... Да нет же, это я — зритель, я 
имею презумпцию рассматривания того, 
кто изображен, а его дело — «помалки- 
вать» и не замечать меня.., Но он упорно 
отовсюду на меня смотриті Почему? За- 
чем? По какому праву? (Оговорюсь, что 
вынужден сейчас раскладывать на части 
единое сложное впечатление, но как ина- 
че объясниться?) Так вот: начинаешь по- 
нимать, что автор не собирается «показы- 
вать» нам что-либо документальное, под- 
робное, давать «панораму» и т. д., а фото- 
графия выступает на этой выставке в сфе- 
ре обостренно-психологической. 

Взгляд, обращенный на нас с портрета, не 
окрашен характерно или типологически, 
то есть «смотрю с мудростью», «смотрю с 
наивностью», «смотрю с понимающим 
укором» и т. д. Люди смотрят на нас от- 
крытым взглядом. И мы обнаруживаем, что 
все это просто люди. (Вряд ли, повторяю, 
вы как автор осознаете это качество ваших 
работ, скорее, вы интуитивно назвали выс- 


тавку «Люди».) Скажу еще так: персонажи 
на портретах смотрят «из себя наружу». 
Этот взгляд позволяет зрителю остаться 
«наедине» с портретом. Зритель испыты- 
вает волнение, от него требуется та же че- 
ловеческая открытость, которая имеется в 
каждом из нас, если даже она запрятана 
где-то глубоко. Мы теряем сразу ощуще- 
ние собственно «выставки» («вот я пришел, 
мне сейчас покажут...»). Взгляд на порт- 
рете встречается с таким же нашим взгля- 
дом, который мы не всегда разрешаем се- 
бе на людях, 

Когда на выставке я увидел взгляд с порт- 
рета, я почувствовал, что это тот самый 
взгляд, который объединяет всех людей и 
который, может быть, как раз и выражает 
то, что мы называем словом «человеч- 
ность». 

Казалось бы, фотография — бумага, тех- 
ника, рамка, свет, формат. Но с «бумаги» 
на нас смотрит живой человек и вызывает 
в тебе зрительское ответное волнение. Это 
и есть чудо искусства, то есть встреча в од- 
ной точке нескольких совершенно разных 
вещей: с одной стороны, работа с техни- 
кой, с кадром, со светом, с другой — совер- 
шенно «нехудожественный» (сам по себе) 
психологический феномен. В момент сое- 
динения происходит эмоциональный взрыв. 
Мне дали прочесть несколько отзывов зри- 
телей, посетивших вашу выставку. В каж- • 
дом втором написано о «доброте» автора 
и даже о «какой-то особенной доброте». 

Не кажется ли вам, что этим словом зри- 
тели хотят обозначить тот самый прорыв 
к их душе? 

Ю. Р.: — Вы точно сказали вначале, автор 
не всегда толком осознает, что делает. 

Я знаю одно: «удалось» или «не удалось», 
есть кадр или нет. Человек, которого фо- 
тографируют, испытывает естественную 
настороженность и к фотографу, и к его 
аппарату. Когда на него наставлен фо- 
тоаппарат, он нормально опасается, что 
будет не так понят, как ему хотелось бы, 
что его застанут врасплох, что ли. 

Моя задача — успокоить человека, за- 
ставить его расслабиться, доверять мне и 
не бояться камеры. Программу этого про- 
рыва к человеку составить нельзя. Про- 
грамма требует плана дальнейших дей- 
ствий. А человек живет вне плана. 

Мне удается портрет только, если я смот- 
рю на человека так, как он сам на себя 
смотрит. И этот кадр всегда отметит зри- 
тель среди всех других, найдет его безо- 
шибочно. Получается, что некий триумви- 
рат — субъект, объект и зритель — воз- 
никает тогда, когда имеется (и показано) 
что-то общее у всех троих. Когда человек 
видит, что у тебя те же слабости, та же от- 
крытость, что у него, он воспринимает это 
как помощь себе... Может быть, это зрите- 
ли на выставке и называют «добротой»? 

И. К.: — А я бы назвал это другим сло- 
вом — «сила». Именно сила позволяет ху- 
дожнику говорить с тобой так, как ты го- 
воришь сам с собой. Это ведь и есть го- 
лос искусства. 

И здесь уместно сказать еще об одном 
важном впечатлении: это взаимоотноше- 
ния между изображением и текстом. Фо- 
тографии ваши, хотя и существуют авто- 
номно, но являются частью двойного за- 
мысла: собственно фотографии и «фото- 
графии с текстом». Причем сами по себе 
они в подписи не нуждаются. Тут важный 
и тонкий момент: фотографии не иллюст- 


рируют текст, а текст не является подписью 
под картинкой. Хотя формально можно 
сказать и то и другое. На деле они обра- 
зуют новое художественное целое, кото- 
рое можно так и назвать: «состоящее из 
картинки и текста». Сила воздействия 
опять-таки находится не отдельно в кар- 
тинке и отдельно в тексте, а как бы меж- 
ду ними, как бы в некотором мерцании 
между ними. Образ возникает не из «зна- 
ния», полученного нами из текста, и не из 
визуальных наблюдений, а из диалога меж- 
ду ними. То есть они обогащают друг друга, 
Это жанр, который сегодня далеко не все- 
ми воспринимается как новый жанр ис- 
кусства. Большинству все еще кажется, 
что это традиционное «фото» и «подпись». 
Но уверен, пройдет некоторое время, и 
жанр получит признание. Интуитивно или 
сознательно вы пришли к этому жанру, на 
важно. Важно, что это есть, найдено и за- 
явило о себе. 

Вот у меня в руках проспект вашей вы- 
ставки. Объясните, почему из тридцати 
«одинаковых» кадров вы выбираете один. 
По какому признаку? 

Ю. Р.: — Ищу тот кадр, который я запом- 
нил. Уже в процессе съемки я его увидел. 
И мог бы опустить камеру. Но, наверное, 
для страховки еще раз десять нажму на 
спуск. Бывает, впрочем, что на негативе 
проявится то, что не заметил в процессе 
фотографирования. Часто думаю о рабо- 
те художника: ведь он «придумывает» ли- 
цо человека, даже если пишет его с на- 
туры. Выражение лица многообразно, име- 
ет так много оттенков, а ведь на полотне 
остается лишь одно из них. Какое? Почему 
именно это? Потому что художник сперва 
его «придумал», разумеется, глядя на объ- 
ект. Может быть, в процессе фотосъемки 
происходит что-то похожее: я фиксирую 
одно за другим выражения лица чело- 
века, но только один раз вижу «вот оно»І 
Почему, как, откуда, мне трудно объяс- 
нить, это скорее чувство, чем знание. 

И. К.: — Да, вы правы, техника схожа. Ху- 
дожник тоже не попадает сразу в створ 
эволюций, состояний натуры. То есть не 
сразу рисует нужную точку картины, а по- 
том переходит к другой нужной точке, нет, 
он мажет «рядом», пробует, ставит еще 
десяток или сотню точек. И в этом процес- 
се постепенно возникает «самонаводка». 

Все меньше и меньше становится зазор 
между посторонней и нужной точкой, диа- 
пазон сокращается, художник ластиком или 
кистью «подбирает», подрезает лиш> ее — 
и возникает момент «удара», точка «ожилапі 
Ю. Р.: — То есть глаза на портрете взгля- 
нули? 

И. К.: — Если хотите, можно и так ска- 
зать. То есть это не единственный выстрел 
из лука — и цель поражена. Это есть всегда 
«группа» выстрелов, нечто статистическое, 
количественное. Так и ваш кадр — он дол- 
жен обладать размытой сферой и почти 
не отличаться от соседних. Но по какой-то 
«линии» он один оказывается в самой точка 
прицела, в створе всех пожеланий автора. 
Ю. Р.: — Но бывает и просто удача, чего 
не бывает у художника. Иногда просто 
ждешь с камерой и даже на спуск не на- 
жимаешь, вот сейчас, чувствуешь, будет 
кадр... Хотя, может быть, и здесь есть 
«отбор». Ведь ты смотришьі То есть гла- 
зами фиксируешь «кадры», которые воз- 
никают перед тобой один за другим... 
Окончание см. на стр. 14 
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ФОТО ЮРИЯ РОСТА 


ХЛЕБОРОБЫ ВОЙНЫ 

Ой, за Волгой степь широкая 
ковылем поросла. 

Ой, пашня, плугом 
не покрытая, зерна 
не родит. 

Ой, волки под окна ходят, 
а больше никто. 

Ой, гармонисту от роду 
двенадцать годов, 

Ой, на кладбище могил 
не роют новых, а все 
меньше людей. 

Ой, не слышно криков 
малолетних младенцев, а 
баб против мужиков все 
больше становится. 

Ой, ходят девки 
нецелованные, нелюбимые, 
нерожалые. И которым все 
так ходить. 

Не любить, век не рожать. 
Этот плач по молодым, по 
юным, девичьим годам 
трактористок войны. Мужи- 
ки и хорошие тракторы на 
фронт ушли. А шестнадца- 
тилетним девкам выпала 
доля заменить их и хлеб 
добывать для фронта и для 
тыла... И пахали они на се- 
бе, а те, что на фотографии 
сидят и стоят, как сами хо- 
тели, среди них были. 

Мария Попова, Настя Бы- 
личкина, Вера Полунина, 
Ксения Баулиха и с ними 
малое дите, хотя трое из 
них семью так и не сло- 
жили. И вспоминают они 
разное, и про то тоже, как 
Настя Быличкина не с той 
стороны стала к своему 
СТЗ, как платье порывом 
ветра забросило в магнето 
и стало наматывать на вал, 
как притянуло ее к горячей, 
замасленной железке и пе- 
реломило бы, не успей бри- 
гадир выключить мотор. 

Со всего поля сбежались 
девчонки смотреть, как при- 
крутило Настю. А бригадир 
взял нож и полоснул по 
ткани, и платье самошитое 
и единственное упало к но- 
гам. 

И стояла посреди поля на- 
гая шестнадцатилетняя дев- 
чонка на черной земле, на 
себе вспаханной, у мертво- 
го без нее кома металла. 
Стояла угловатая, белоте- 
лая, с загорелым лицом, ру- 
ками и икрами и не чувст- 
вовала она стыда за наготу 
свою, а только обиду и боль 
за поруганную войной мо- 
лодость. 

А вокруг нее стояли такие 
же молодые, такие же кра- 
сивые, такие же достойные 
счастья, как она, девки и 
плакали. 

Повернулся бригадир дядя 
Гриша, чтоб не глядеть, и 
сказал: «С этого боку к 
трактору не подходитьі Ра- 
ботать!» и пошел прочь. 
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щОІО ЮРИЯ РОСТА 


РАБОТА 

ТРЕБУЕТ УВАЖЕНИЯ 



Я распаковываю аппарату- 
ру и соображаю, как бы по- 
лучше снять Виктора Пуш- 
карева — рабочего москов- 
ского завода счетно-анали- 
тических машин, депутата 
Верховного Совета СССР. 

Он на переднем плане, а за 
ним у станка — шлифовщи- 
ки из бригады. НачалиІ Но 
в это время звонок, и ра- 
бочие, дружно остановив 
станки, моментально обра- 
зовали квартеты доминош- 
ников, Доселе тихо гудя- 
щий цех огласился отбой- 
ным грохотом костяшек,,. 
Пушкарев предложил: «Ся- 
дем?», но я, поблагодарив, 
пошел к мастеру цеха Геор- 
гию Моисойкину и затеял 
беседу о том, как трудно 
бывает избрать кого-то од- 
ного из числа многих до- 
стойных и равных и как 
еще трудное этому одному 
сохранить себя, не вознес- 
тись, не возгордиться своей 
избранностью... 

— Нет, — мягко, но непре- 
клонно прервал меня Мои- 
сейкин, один из ведущих 
мастеров завода. — Пушка- 
рев был и остается лучшим 
в своем деле. Нет, нет,.. Он 
работает так же хорошо, 
как и работал... 

В конце перерыва вспомнил 
я, что сын Пушкарева — 
Женя — находится несколь- 
кими этажами ниже, и по- 
просил Виктора позвать его, 
чтобы вместе с ним снять. 

— Много ему чести, — ска- 
зал Пушкарев, но спросил, 
напечатаю ли я фотографию 
с сыном на память. Я обе- 
щал, и скоро Женя оказал- 
ся за спиной у отца. Оба 
чувствовали себя неловко, и 
только когда шлифовщик 
из пушкаревской бригады 
Алексей Кудинов, оглянув- 
шись, сказал: «Да встаньте 
же вы, как просят, человек 
же вас снимает, работа- 
ет!» — успокоились. Рабо- 
тает — это понятно, это тре- 
бует уважения. 

На снимке вы видите Вик- 
тора Пушкарева с сыном 
Женей, а между ними, на 
втором плане пока, мой по- 
мощник (или соавтор) Алек- 
сей Кудинов — шлифовщик 
высокого класса... 
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КУЗНЕЦ И РОЗА 



Скатилось с неба тяжелое 
колесо. 

Может быть, кто-то пока- 
тил его с горки или, ска- 
жем, отвалилось от теле 
ги, которой правил Фаэ- 
тон. Завернулся, к приме 
ру, небесный возница в 
ватник, пригрелся на ве- 
сеннем солнце, задремал 
(кони-то дорогу знают) 
и не заметил, как ось об 
ломилась. 

Докатилось колесо до 
Пскова, до реки Великой, 
закатилось в подвал звон 
ницы XV века, где нынче 
кузница художника Все- 
волода Смирнова, попры- 
гало по ступеням и затих 
ло у горна. 

Кузнец взял предмет: 
что ж, колесо как колесо, 
только спица негодная, 
надо менять. Сунул он 
железный прут в горн, 
раскалил, расковал и со- 
творил железную розу. 
Воткнул в обод, Занрепил 
Посмотрел внимательно — 
вроде красивее стало Вы 
шел из кузнецы и катнул 
колесо вверх по косогору 
Долго грохотало в небе, 
потом зарницы пошли 
(видно, на большой ка- 
мень наскочило колесо, 
искру высекло), потом 
стихло. 

Снял Смирнов кожаный 
фартук и поднялся из куз 
ницы в мастерскую. Там, 
под железной птицей, им 
сработанной, сидели две- 
надцать товарищей и уче 
ников, которым не надо 
рассказывать, как воевал 
Смирнов, как потом от- 
воевывал у войны и вре- 
мени псковские дивные 
церкви, реставрируя их, 
как, будучи главным ар- 
хитектором реставрации 
Пскова, восстановил де- 
сятки древних башен и 
Печорский монастырь, 
как памятник дивный по- 
ставил у Вечного огня, 
как возродил древнее ис- 
кусство из железа ковать 
красоту и наковал той 
красоты много и во Пско- 
ве, и в столицах; и преем- 
ников-учеников выпестовал 
— Что ж, — говорит 
Смирнов сыну Димит- 
рию, — раз все готовы, 
неси кузнечный борщ. 

И сын с товарищем вно 
сят кастрюлю в полтора 
ведра, и пар валит, и 
молкнут все, и автор сей 
заметки, сидя за столом, 
думает: «Беспечно расто- 
чительна порой бывает 
природа, наделяя одного 
человека красотой, силой, 
талантом строить новое и 
возрождать из руин пре- 
красное старое, ковать из 
железа розы и птиц,.. Хва- 
тит бы, кажется, на одного 
Так ведь нет — и борщи у 
него особые...» 
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ИСПРАВЛЕННОМУ 

ВЕРИТЬ 



Мальчик лежал на опера- 
ционном столе. Ему остава- 
лось жить либо всю жизнь, 
либо пять минут. (У опера- 
ции на «сухом сердце» 
есть четкая граница време- 
ни.) За зти пять минут надо 
отремонтировать останов- 
ленное сердце и зашить 
его... 

Врач у стола был опытным, 
он прооперировал много 
сердец, но тогда время не 
ограничивало его. А теперь 
время стало врагом и по- 
бедило его. Так бывает. 

Он не смог сделать стежка 
на сердце. Просто не смог. 
Мальчику оставалось жить 
меньше пяти минут. Тогда 
операционная сестра за- 
глянула в кабинет профес- 
сора Францева и сказала: 
«Вячеслав Иванович!» Три- 
дцать секунд ушло на то, 
чтобы дойти до операцион- 
ной. Еще тридцать — на 
переодевание. Две почти 
минуты — на мытье рук. Он 
надел перчатки и подошел 
к операционному столу. 
Следующие две минуты 
Францев прожил хорошо и 
спокойно. Он шил ровно и 
быстро. Стежок к стежку. 
Двух минут ему хватило. 

Эта фотография сделана 
сразу после операционного 
дня. Он, очевидно, станет 
в ряд других дней хирурга 
Вячеслава Францева. Пото- 
му что таких дней у про- 
фессора было много. Один 
из первых в стране он стал 
отбирать у смерти детей 
для жизни. Из ста обре- 
ченных пороком сердца 
маленьких (иногда несколь- 
ко дней от роду) людей 
после его операций оста- 
вались жить здоровыми 
восемьдесят восемь. Он 
исправляет бракованные 
природой сердца и застав- 
ляет верить в их надеж- 
ность. 

Этот день Францев будет 
помнить долго, как все 
операционные дни (у хи- 
рургов хорошая память). 

А Миша Цветков, одного 
года и трех месяцев от 
роду, не запомнит этот 
день вовсе. Много лет 
спустя Миша будет рас- 
сматривать аккуратный след 
шва на груди и удивлять- 
ся. В возрасте Миши Цвет- 
кова не помнят боли и 
обид... Правда, Миша не 
запомнит и того, как неж- 
но и ласково будили его 
после операционного сна 
сестры, как, проснувшись, 
он вдохнул жизнь пол- 
ными легкими и момен- 
тально стал голосить, но 
его здоровому отныне 
сердцу это было уже не во 
вред. Поэтому сестры пе- 
ренесли его на другой стол, 
чтобы он на память полу- 
чился на фотографии 
(пусть и не очень резко). 
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ФОТО ЮРИЯ РОСТА 


ОТДАЙ ПИРОСМАНИ 



Друзья, музей, кто-нибудь, 
отберите картину у Михаи- 
ла Чавчавадзе! Заплатите 
или так возьмите (он от- 
дает). 

Или ты сам подари кому- 
нибудь, МишикоІ Подари, 
пусть опустеет твой дом 
с тремя железными крова- 
тями, двумя детьми, пол- 
кой книг и фотографией 
Ильи Чавчавадзе на стене. 
Если у тебя не окажется 
этого замечательного порт- 
рета Нико Пиросмани (ко- 
торый ты вечно будешь 
переписывать, пока он у 
тебя на глазах), ты напи- 
шешь другую картину, 
третью, много... 

Он напишет точно: у него 
есть сердце, талант и доб- 
рота. У него нет времени 
(действительно, где его 
возьмешь, когда вокруг 
столько хороших людей, 
да к тому же он худож- 
ник Театра имени Руставе- 
ли и Метехского театра). 

У него в доме нет его ра- 
бот, и он не знает точно, 
где они находятся. 

— Где-то есть. Не имеет 
значения. 

Посетители выставки сце- 
нографии в Манеже, воз- 
можно, вспомнят три пре- 
красных эскиза к «Невзго- 
дам Камушадзе». Их вы- 
ставил не автор, а его мо- 
сковские знакомые, у ко- 
торых он просто забыл до- 
ски. 

У него много светлых идей. 
Одна из них — сохранить 
разрушающиеся на наших 
глазах росписи в пещерных 
храмах Давид-Гареджи. 
Даже не так: он хочет, за- 
крепив оставшиеся фраг- 
менты старой росписи, не 
обновляя их реставрацией, 
целиком расписать анало- 
гичными фресками дру- 
гую — чистую пещерку 
(сберечь памятник и вос- 
создать дух). 

Он хочет запомнить в крас- 
ках уходящий образ ста- 
рого Тбилиси и должен 
это сделать (кто же, если 
не он). Он хочет писать 
интересных ему людей 
(честное слово, это инте- 
ресные и нам люди). У него 
серьезная работа в теат- 
рах... 

У Мишико очень много 
друзей. И подумает чита- 
тель: неужели никто из них 
не скажет: «Пусть твой 
Пиросмани повисит времен- 
но в театре, на выставке или 
у меня, а тебе — вот доска, 
холст или клеенка тоже на 
время». Но как скажешь, 
«сними со стены Пиросма- 
ни», когда у Мишико 
Чавчавадзе нет в доме 
зеркала?.. 
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ФОТО ЮРИЯ РОСТА 


ОТКРЫТЫ ДЛЯ МИРА 



Глядя на фотографии ба- 
бушкиного или прабабуш- 
киного детства, мы видим 
детей — будущих взрослых 
и одновременно бывших. 
Вот сидят они в локонах, 
кружевах и кринолинах на 
коленях у своих родителей 
(или стоят рядом), Их на- 
ряжали, завивали, придава- 
ли соответствующий вид, и 
они теперь внимательно, 
так же внимательно, как мы 
на них, смотрят на нас с 
желтоватых плотных карто- 
чек. 

Мы смотрим друг на дру- 
га, знакомых и неизвест- 
ных, и находим, что мало 
изменились. Но, конечно, 
мы, нынешние, стали сво- 
боднее в своих вкусах и 
манерах. Мы стали естест- 
веннее и раскованнее в 
общении друг с другом, и 
знаем мы много больше, 
но какие-то человеческие 
загадки: рождение, боль, 
смех.., какие-то человече- 
ские ценности: доброта, 
честь, любовь... для них и 
для нас остались общими. 
Нас, бывших детьми давно 
и совсем недавно, объеди- 
няет многое, но главное то, 
что, чудесным образом од- 
нажды получив жизнь, мы 
осознали себя людьми. Нас 
объединяет зто удивитель- 
ное счастье — жить. Нас 
объединяет счастье позна- 
вать мир. Нас объединяет 
счастье давать и сохранять 
жизнь другим, Детям. 
Смотрите чаще на старые 
фотографии. 

Чаще фотографируйте де- 
тей. 

Пусть смотрят они на нас, 
Пусть помним мы, что они 
смотрят, что они будут 
смотреть со снимков удив- 
ленными детьми и тогда, 
когда сами уже станут 
взрослыми. 
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РЯДОВОЙ 

АЛЕКСЕЙ БОГДАНОВ 


Не помнил он названий до- 
рог и поселков, болот и ле- 
сов, мелких рек и крупных 
деревень. Не помнил номе- 
ра частей, которые воевали 
на левом фланге от него 
или на правом. Не помнил, 
а может, не знал, потому 
что был он, Алексей Богда- 
нов — рядовой боец от пер- 
вого дня до последнего, 
потому что перед ним бы- 
ла война, и шел он по этой 
войне пешком: в сапогах — 
тридцать девятый, в гим- 
настерке — сорок шесть. 
Взять бы ему в школе кар- 
ту Европы, посмотреть ее 
хорошенько, заучить бы для 
журналистов и школьников 
(они любят, что бойко) гео- 
графию фронтовых дорог и 
рассказывать потом о сво- 
ем геройстве с названиями, 
но... То пойдет на болото 
клюкву собрать, то старуха 
пошлет грибов наломать, 
то снег от окон отгрести. 

Вот и выходит, что недосуг. 
Да и не часто журналисты 
у него бывали, потому что 
не видели особого геройст- 
ва в том, что уйдя в воз- 
расте сорока одного года 
в июле сорок первого на 
войну, воевал, как от него 
требовали, до самого ее 
последнего дня. Был он по 
существу неизвестный сол- 
дат. Только живой. 

Воевал он 'исправно. Когда 
надо было стрелять, стре- 
лял, когда на проволоку 
ползти — полз, когда бре- 
сти по грудь в ледяной во- 
де — брел и под снегом ле- 
жал, и гранаты бросал, и 
из окружения выходил, и 
из лазарета в бой шел, а 
когда выдавали сто грам- 
мов — пил. 

В августе сорок пятого 
вернулся рядовой солдат 
Алексей Васильевич Богда- 
нов домой в Каргополь. 

Да не знал он, что пока он 
воевал, погибли на войне 
сыны его, а дочки — от бо- 
лезней и голода. Только же- 
на Ульяна дождалась его 
с фронта. Было ему сорок 
пять в сорок пятом и детей 
он уже не нажил. Самое 
главное в жизни прошло, и 
от войны осталось у него 
впечатление, что воевал он 
исправно, как поле пахал, 
и что наград у него сколь 
надо — четыре медали. 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Анри Вартанов Эстетика фотографии 

Кандидат искусствоведения 


2. ФОРМЫ БЫТОВАНИЯ СНИМКА 

Едва фотография родилась, ей сразу наш- 
лось много дел в культурной жизни обще- 
ства. Даже те, кто считал эстетические при- 
тязания фотографии необоснованными, 
отводили ей место в творческом процес- 
се. Правда, место подсобное: скажем, 
фиксировать фрагменты действительности 
для памяти живописца или графика, чтобы 
позже он мог использовать снимки, рабо- 
тая над произведением. 

Эта функция фотографии — прикладная — 
навсегда сохранилась в изобразительном 
искусстве. Известно, например, что полот- 
но «Государственный совет» И. Репин пи- 
сал, пользуясь фотографиями, сделанными 
его женой Н. Нордман-Северовой. В со- 
ветскую эпоху художник И. Бродский в 
своей Лениниане активно использовал сним- 
ки вождя, принадлежащие ряду фотожур- 
налистов. 

В приведенных примерах фотография дей- 
ствует как бы «за сценой»: мы знаем о ее 
существовании на подготовительной стадии 
творчества, но в конечный результат — в 
картину, она не попадает. Со временем, 
однако, фотоснимок все чаще стал вклю- 
чаться в произведение художника и как 
его составная часть. 

В 20-е годы нашего века живописцы-нова- 
торы в поисках неведомых прежде пласти- 
ческих решений обратились к возможно- 
стям коллажа и монтажа. Не отказываясь 
от рисунка, цветовых решений, они вместе 
с тем включали в свои композиции инород- 
ный материал: куски газетных страниц, 
фотографии. 

Если вначале фотография занимала скром- 
ное место в живописно-коллажном искус- 
стве, то постепенно доля ее возросла. По- 
явились произведения, в которых основные 
изобразительные элементы были представ- 
лены снимками, а кисть или перо худож- 
ника лишь дополняли фотографические 
изображения, компоновали их, создавали 
связки между ними. Фотомонтаж в 20-е 
годы стал основой для целой разновидно- 
сти плакатного искусства (я имею в виду 
политический плакат, каким он был в ис- 
полнении Джона Хартфильда). Да и в бо- 
лее позднее время, вплоть до наших дней, 
искусство фотомонтажного политического 
плаката продолжает жить: напомню имя 
Александра Житомирского, недавно вы- 
пустившего интересную книгу об этом 
жанре. 

Прикладные функции фотографии оказа- 
лись необходимыми в таком виде творче- 
ства, как книжное оформление. Обложки 
многих книг и журналов стали украшать 
фотоснимки. А. Родченко, Э. Лисицкий, 
поляк М. Щука активно использовали в 
своей работе фотографию. В соседстве с 
«грубым» рубленым шрифтом, которым 
бывали чаще всего обозначены имя автора 
книги и ее название, снимок выглядел на 
редкость органично, привлекая взгляд чи- 
тателя своей лаконичной броскостью и 
пластической завершенностью. 

Фотография, утвердившаяся на обложках 
книг, очень скоро стала проникать и внутрь 
их, иллюстрируя содержание литературных 
произведений. Известно, что еще в конце 
прошлого века русские фотографы пред- 
приняли попытки иллюстрировать про- 
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изведения А. Пушкина, Н. Гоголя, И. Тур- 
генева. В первое послереволюционное де- 
сятилетие таких примеров стало много 
больше. Авторы иллюстраций по большей 
части стали пользоваться методом фото- 
коллажа или фотомонтажа. 

Назову работу А. Родченко над поэмой 
«Про это» В. Маяковского, опыты Г. Клу- 
циса над иллюстрированием повести «Завт- 
ра» Ю. Лебединского. Эти два художника 
много сделали для становления жанра 
рекламного фотоплаката, а также кино- 
плаката, плаката, посвященного разным 
областям экономической и культурной 
жизни. 

Подлинный переворот совершила фото- 
графия в области рекламы. Еще в 30-е 
годы большинство рекламных сообщений 
в журналах, газетах, на отдельных листах 
делались с помощью пера и кисти. Сейчас, 
когда получили широкое распространение 
легко воспроизводимые в печати цветные 
слайды, реклама в нашей стране, да и во 
всем мире на 99 процентов построена на 
фотоизображении (фото здесь имеет су- 
щественные преимущества перед рисун- 
ком: оно гораздо более конкретно и все- 
сторонне характеризует предмет). Фото- 
графия активно используется в оформле- 
нии городов и больших выставочных ком- 
плексов. В отличие от станковых форм 
искусства, прикладные, как известно, име- 
ют кроме эстетической еще и другую, ути- 
литарную, функцию, носят подчиненный, 
служебный характер в симбиозе со стан- 
ковыми разновидностями творчества. 

Но фотография развивается и как стан- 
ковое искусство. Такие произведения 
создаются для самостоятельной эстетиче- 
ской жизни. Они находят место на фото- 
выставках, в фотомузеях, на страницах 
альманахов и книг по фотоискусству. По- 
следние две формы бытования фотопро- 
изведений, строго говоря, не являются 
станковыми в подлинном смысле слова: 
каждый знает, что даже высококачествен- 
ная полиграфическая репродукция снимка 
во многом отличается от авторского фо- 
тоотпечатка. Но все же мы знаем, что фо- 
тоотпечаток и отпечаток типографский род- 
нит то обстоятельство, что оба они имеют 
своей основой бумагу и оба производятся 
механическим способом. В условиях, когда 
все виды творчества сегодня обращаются 
к формам, обеспечивающим им массовое 
распространение, счастливая возможность, 
предоставляемая фотографии полигра- 
фией, не может быть сброшена со счетов. 
Фотографическая информация в печати, 
получившая распространение с появлением 
портативных камер, светочувствительных 
материалов и достаточно развитой поли- 
графии, на первых порах, видимо, высту- 
пала как прикладная форма творчества, 
подчиненная слову. Фотография иллюст- 
рировала то, что было опубликовано в ре- 
портаже или корреспонденции. Думаю, что 
значительная часть фотоинформации и 
сегодня выполняет прикладную, иллюстри- 
рующую текст функцию в газете и жур- 
нале. 

Вместе с тем развитие фотопублицисти- 
ки — у нас это произошло в основном 
в годы первых пятилеток — показало ее 
потенции как самостоятельного, станкового 
вида творчества. Рѳпортажные снимки 
А. Шайхета, М. Альперта, Б. Игнатовича, 
их коллег выходили далеко за пределы 
зрительной конкретизации написанного 


журналистом материала. Они самостоя- 
тельно открывали и разрабатывали общест- 
венно важную тему, трактовали ее пла- 
стически, создавали произведения фото- 
графической публицистики, не нуждаю- 
щиеся для зрителя в словесном истолко- 
вании. Даже если автору репортажа нужно 
было сообщить на словах некоторые по- 
дробности: место и время съемки, имена 
ее участников и т. д., — главное, образное 
содержание запечатленного события во- 
площалось не в тексте, а в фотоизобра- 
жении. 

Характерно, что по мере развития фото- 
публицистики, осознания ею своей само- 
стоятельности и силы, стали возникать 
крупные фотографические формы — серия, 
цикл, очерк, — которые обретали спосо- 
бы повествования посредством снимков и 
фактически не нуждались в сколько-ни- 
будь развитом словесном ряде. 

Надо заметить, что развернутые фотопуб- 
лицистические произведения, тяготеющие 
к станковому характеру, с годами все есте- 
ственнее чувствуют себя рядом е тради- 
ционными жанрами фотографического ис- 
кусства. Недаром на выставках, где экспо- 
нируются портреты, пейзажи, натюрморты, 
бывают представлены также, не нуждаясь 
в пояснениях и подтекстовках, публици- 
стические снимки. А ведь в прошлом 
такое соседство казалось невозможным: 
приведу в пример большую выставку 
«Советская фотография за 10 лет», 
состоявшуюся весной 1928 года. На ней 
публицистические снимки экспонирова- 
лись и оценивались жюри отдельно от 
работ в традиционных фотографических 
жанрах. Сегодня положение изменилось. 
Вспомним прошедшую в минувшем году в 
Центральном выставочном зале столицы за- 
мечательную выставку «Фотообъектив и 
жизнь»: зрители не ощущали какой-либо 
принципиальной разницы между экспоната- 
ми, относящимися к художественной фо- 
тографии и к фотографии, которую мы на- 
зываем журналистской. Замечу также, что 
в последнее время довольно распростра- 
ненными стали публицистические фото- 
книги, в которых большое число снимков, 
посвященных какой-то одной теме, «соли- 
рует», ничуть не страдая от отсутствия ря- 
дом слова. 

И еще о взаимоотношении между искус- 
ством и публицистикой в фотографии. Ран- 
нюю фотожурналистику отчетливо проти- 
вопоставляли искусству светописи, худо- 
жественной фотографии. Принцип проти- 
вопоставления был таков: искусство — ин- 
формация, образ — документ, воображе- 
ние — факт. По мере развития всей жур- 
налистики (литературной и фотографиче- 
ской) стала обнаруживаться ее неоднород- 
ность. Рядом с сухой, безличной инфор- 
мацией, в которой господствовали факт, 
документ, развивалась публицистика, где 
события преломлялись через личность 
автора-журналиста, где находилось место 
и воображению, и образу. 

В последние десятилетия во всех, даже 
традиционных видах искусства — литерату- 
ре, театре и т. д., — получили широкое 
распространение документальные формы. 
Их, естественно, никто не отлучает от ху- 
дожественного творчества: документаль- 
ная повесть или рассказ (скажем, «Кляуза», 
одно из последних произведений В. Шук- 
шина, названное им «опытом докумен- 
тального рассказа») — это полноценная ли- 
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тература, а документальный спектакль 
(например, поставленный по какой-нибудь 
из пьес М. Шатрова, рассказывающих о со- 
бытиях Октябрьской революции) — настоя- 
щий театр. 

Постепенно изменились взгляды и на до- 
кументалистику в кино. Если еще не так 
давно была распространенной оппозиция: 
художественный — документальный фильм, 
что автоматически выводило последний из 
сферы искусства, то теперь возобладала 
более верная точка зрения. Нынешнее де- 
ление фильмов на игровые и неигровые 
позволяет понять, что и документальный 
фильм является художественным, то есть 
относится к разряду искусства. Такой же 
принцип классификации справедлив и в от- 
ношении фотографии. Фотопублицистика 
является разновидностью документального 
искусства: между нею и фотоинформацией 
сегодня заключено порой весьма сущест- 
венное различие. 

В свое время для того чтобы внести боль- 
шую терминологическую ясность в этот 
вопрос, я предложил вместо привычного 
деления фотографии на две разновидно- 
сти — документальную и художественную — 
членить ее на три части. Это фотоинфор- 
мация (хроника), фотопублицистика (до- 
кументальное фотоискусство, фотоискусст- 
во факта), художественная фотография 
(фотоискусство вымысла). Я не настаиваю 
именно на этих формулировках. Для меня 
важно другое: принципиальное признание 
за основанной на документе фотографией 
права быть не только информативной, но 
и художественной. 

Все, о чем говорилось до сих пор, имело 
отношение лишь к тем разновидностям 
фотографии, которые претендуют назы- 
ваться творчеством, даже искусством. Но 
было бы неверным сводить всю фотогра- 
фию только к этим формам. Фотография, 
подобно слову, является чрезвычайно 
широкой областью человеческой духовной 
культуры, в которой соседствуют несхо- 
жие, подчас даже противоположные ее 
проявления. Назову некоторые из достиг- 
ших широкого распространения форм 
бытования фотографии, которые изначаль- 
но не имеют личностного творческого ха- 
рактера. 

Первая среди них — научная фотография. 
Вернее, — даже исследовательская, по- 
тому что ею нередко занимаются люди, 
не имеющие непосредственного отноше- 
ния к ученому миру. Напомню широко 
известный в истории фотографии факт 
съемки Э. Мьюбриджем скачущей лоша- 
ди. Фиксируя пофаэно галопирующую ло- 
шадь, ему более ста лет назад удалось 
доказать ошибочность представлений, 
бытовавших в романтической живописи, 
о положении ног при так называемом «ле- 
тящем галопе». К своим опытам фото- 
фиксации фаз движения животных и чело- 
века фотограф привлек внимание универ- 
ситетских ученых: более ста тысяч таких 
снимков было опубликовано с научными 
целями. 

Это качество фотографии — способность 
запечатлевать короткие мгновения непре- 
рывного во времени действия — росло 
вместе с техническим усовершенствованием 
затворов камер, повышением чувствитель- 
ности пленки. В наше время при возмож- 
ности снимать с выдержками, исчисляемы- 
ми миллионными долями секунды, наука 
может рассмотреть полет пули. Вспомним 
снимки Г. Эджертона, на которых пуля, 
прошедшая сквозь яблоко, апельсин, иг- 
ральную карту или три детских надувных 
шара, снята без всякой «смазки» так, будто 
находится в полной неподвижности. 
Фотография в интересах науки способна 
быть сделанной там, где не ступала еще 
нога человека, — напомню снимки обрат- 
ной, невидимой с Земли, стороны Луны. 
Научная фотография может быть сделана 


в темноте: жизнь многих ночных животных 
была исследована благодаря возможности 
снимать в инфракрасных лучах. 

С каждым годом усложняются и совер- 
шенствуются методы научной фотосъемки. 
Сегодня уже не удивляет фотография, сде- 
ланная с помощью электронного микро- 
скопа и дающая увеличения в несколько 
сот тысяч раз: на ней можно увидеть 
структуру — прихотливую и по-своему 
красивую — молекул или кристаллов. 
Нередко с помощью научной фотографии 
можно решить кажущийся неразрешимым 
спор. Среди археологов, например, зани- 
мавшихся исследованием древностей, 
существовало мнение, что знаменитая 
золотая маска Тутанхамона, найденная в 
его гробнице, сделана из двух кусков. 

Тем не менее никаких наружных швов 
на металле обнаружено не было, а рас- 
пиливать бесценное сокровище, понятно, 
никому бы не позволили. Помогла фото- 
графия, сделанная в рентгеновских лучах. 
Она четко показала похожий на шуруп 
штырь, соединяющий две части скульп- 
туры. 

Некоторые из научных фотографий, глав- 
ная задача которых состоит в максималь- 
но-точном вскрытии тех или иных факти- 
ческих обстоятельств, обладают дополни- 
тельными эстетическими качествами. Ду- 
маю, вы согласитесь со мною, вспомнив 
фотоснимки Земли. Недавно вышла в свет 
книга знаменитого ученого-этолога, спе- 
циалиста по поведению животных Конрада 
Лоренца «Год серого гуся» (М.: «Мир», 
1984). Она снабжена многочисленными 
снимками, которые, как пишет автор в пре- 
дисловии, являются главным содержанием 
этой работы. Заключая в себе доказатель- 
ства важных открытий в поведении ред- 
ких птиц, фотографии, сделанные в цвете, 
воспринимаются также и как произведения 
искусства. 

Близко примыкает к научной фотографии 
техническая. Ее применение в промыш- 
ленности огромно: многое из того, что 
раньше изображалось в требующих умения 
их «прочесть» рисунках, чертежах, схемах, 
теперь представляется на наглядных, до- 
ступных снимках. 

Широкое распространение имеет юридиче- 
ская, правовая фотография, начиная от 
снимков криминалистических, судебно- 
медицинских и кончая «карточками» на до- 
кумент. 

Даже беглый взгляд на сферы примене- 
ния фотографии показывает, что разновид- 
ностей ее бытования довольно много, при- 
чем они разнятся не только в деталях, 
мелочах, но прежде всего в общественной 
функции, а значит, и в изобразительной 
структуре. Человек, знакомый с основами 
практической съемки, знает, что для заня- 
тий тем или иным видом фотографии 
нужны разные навыки, приемы, даже раз- 
ная техника. И все же в чем-то самом 
главном, в своих способностях запечатле- 
вать сущее, быть объективной, точной, фо- 
тография при всем разнообразии форм 
остается верной своей природе. 

(Продолжение следует) 


ОБЛОЖКА КНИГИ (ФОТОМОНТАЖ) 

ПОЛЕТ ПУЛИ (СВЕРХСКОРОСТНАЯ СЪЕМКА) 

РЕКЛАМНЫЙ ПЛАКАТ (С ЦВЕТНОГО СЛАЙДА) 

МАСКА ТУТАНХАМОНА 

(СЪЕМКА В РЕНТГЕНОВСКИХ ЛУЧАХ) 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬ-ПУБЛИЦИСТ 


Ориентация на репортаж 



После долгих колебаний 
решили мы выслать ■ ре- 
дакцию нашу клубную кол- 
лекцию. 

Фотоклуб «Калибр» из мо- 
лодых коллективов. Ему 
всего три года. Молоды и 
члены клуба. Самому стар- 
шему из нас — сорок лет. 
«Калибр» работает при Маг- 
нитогорском калибровоч- 
ном заводе. Администра- 
ция выделила нам поме- 
щение, постоянно помогает 
в организации фотографи- 
ческих выставок. 

В составе клуба шесть по- 
стоянных членов и столько 
же кандидатов. Профессио- 
нальных фотографов нет. 
Все фотолюбители — рабо- 
чие, инженеры, студенты. 
Своим старшим другом и 
наставником мы считаем 
Челябинский городской 
фотоклуб и участвуем во 
всех мероприятиях, кото- 
рые проводит этот опыт- 
ный коллектив, недавно 
отметивший свое 25-летие. 
За три года «Калибр» про- 
вел две отчетные фотовы- 
ставки и одну тематиче- 
скую, посвященную 40-ле- 
тию завода. Постоянно уча- 
ствуем в областных, все- 
союзных и некоторых меж- 
дународных выставках — 

«За социалистическое фо- 
тоискусство», «Ассофото», 
«Человек и металл». 

Занятия клуба, на наш 
взгляд, проходят интерес- 
но. Начинающих мы закре- 


Ю. ВАКУРОВ 

МОЙ ГОРОД 

Ю. ВАКУРОВ 

ДОМЕНЩИК 



пили, каждого персональ- 
но, за более опытными 
любителями. Такие творче- 
ские тандемы регулярно 
отчитываются перед клу- 
бом. Мы надеемся, что эта 
форма учебы ускорит при- 
обретение молодыми фо- 
тографической грамотно- 
сти. 

Двери «Калибра» открыты 
для всех желающих. Гости 
не скучают на наших заня- 
тиях, активно включаются 
в обсуждение работ, я бе- 
седы о фотоискусстве. 

И если в очередной четверг 
к нам приходят совершен- 
но незнакомые люди и 
проводят вечер в нашем 
кругу, мы только доволь- 
ны, поскольку видим в этом 
одну из основных целей, 
ради которой и существует 
фотоклуб. 

В. ЛОГАЧЕВ, 
художественный 
руководитель 
фотоклуба «Калибр» 

_рг редакции. 

Редкий пример: столь мо- 
лодой и уже столь опыт- 
ный, такой немногочислен- 
ный по составу и такой 
боевой, доброжелательно 


В. ЗАВОЛУКВ 

ПОКА ПОДРУЧНЫЙ 

В. ЛОГАЧЕВ 

ГРИГОРИЙ СУРМИН — 

ПЕРВЫЙ ДОМЕНЩИК МАГНИТКИ 
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настроенный по отноше- 
нию к начинающим фото- 
клуб «открытых дверей». 
Человеческое и творческое, 
деловое и дружеское, судя 
по всему, здесь в едином 
сплаве. Так в принципе и 
должно быть, но бывает, 
откровенно говоря, нечасто. 
О «Калибре» сейчас идет 
хорошая молва. Наш кор- 
респондент недавно побы- 
вал в нескольких уральских 
фотоклубах и везде ему 
рекомендовали наведаться 
в Магнитогорск. Приходи- 
лось слышать об этом клу- 
бе и в Таллине, Днепропет- 
ровске, Москве, Липецке. 
...Члены фотоклуба работа- 
ют почти во всех фотогра- 
фических жанрах. Но глав- 
ные их удачи, на наш 
взгляд, связаны с рабочей 
темой, которая в год под- 
готовки к XXVII съезду на- 
шей партии приобретает в 
творчестве самодеятельных 
фотохудожников особенно 
актуальное звучание. 
Магнитогорские фотолюби- 
тели по-настоящему заин- 
тересованы съемкой нестан- 
дартной, стараются не ис- 
пользовать затертые репор- 
терские приемы, стремятся 
к созданию средствами 
фотографического искус- 



вшми 
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став кадров образных и 
публицистичных. Они нахо- 
дят свежие, неожиданные 
ракурсы, отлично исполь- 
зуют, казалось бы, скупой 
и невыигрышный свет и — 
как одно из главных до- 
стоинств — избегают выс- 
пренной парадности. Кон- 
кретный пример — снимок 
«Григорий Сурмин — пер- 
вый доменщик Магнитки», 
сочетающий простоту изо- 
бразительного решения 
с монументальностью. Ин- 
тересным представляется 
и кадр с точным и ориги- 
нальны л названием «Ко- 
мандует наука», как бы ил- 
люстрирующий тезис 
о слиянии науки с произ- 
водством. 

Удачи фотолюбителей в 
съемке портрета очевидны, 
но хотелось бы пожелать 
членам «Калибра» больше 
внимания уделять поискам 
производственно-жанровых 
ситуаций, которые соответ- 
ствуют публицистическому 
направлению творчества, 
свойственного этому клубу. 


В. ЗАБОЛУЕВ 

КОМАНДУЕТ НАУКА 

В. ЗАБОЛУЕВ 

ОППОНЕНТ 
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БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ 


Наедине с портретом 

Окончаим*. Начало см. на стр. К 

Знаете, есть кадры, которые помнишь всю 
жизнь, особенно, если не сделал снимка, 
не сумел, не успел нажать... Ну, вот пер- 
вое, что пришло на память. Мне хотелось 
снять острый момент хоккейного матча, и 
я встал за воротами. Чтобы оправдать свое 
стояние, я время от времени щелкаю, хо- 
тя кадра пока не вижу. И так отщелкал 
пленку. Стал перематывать, и вдруг... 
Помните, раньше поле от трибун отделя- 
лось сеткой? Судья рядом со мной подал 
неточный сигнал, и три хоккеиста — один 
из них Старшинов — примчались к нам, 
выгнули на нас сетку и что-то возбужден- 
но кричали судье. Какие у них были ли- 
ца! Если бы я снял их в это мгновение — 
все, больше мне не нужно вообще сни- 
мать хоккей! Вся игра, все кипение стра- 
стей, все чувства были бы видны в этом 
кадре! Но когда я зарядил новую пленку, 
хоккеисты уже умчались... Сколько лет 
прошло, а не могу забыть этот случай. 

А есть кадры, которые специально ищешь! 
Иногда подолгу, по несколько лет. Здесь 
на выставке есть такой кадр. Я каждый год 
приходил в Центральный парк культуры 
девятого мая и всегда смотрел, как в од- 
ной «стекляшке» встречаются однополча- 
не. Но что-то мне мешало их снять. Может 
быть, то, что они встречались привычно 
и были все такие «устроенные», что ли, 
важные,.. А мне виделся просто солдат, 
одинокий, не нашедший однополчан, и как 
он наблюдает чужую встречу... И вот од- 
нажды девятого мая иду мимо той «стек- 
ляшки» и вижу: стоит «мой» солдат! Пом- 
ню, я почти ни слова ему не сказал, толь- 
ко чуть подвинул его в сторону, и он, 
кажется, ничего не спросил, как будто по- 
нял, что я его искал. Так и стоял, крутя си- 
гарету в пальцах... Помните, солдат Цы- 
ганов, рябоватый чуть-чуть, а за спиной у 
него застолье? Этот кадр я сделал первым, 
сразу, потом еще нажал на спуск раз пять, 
не больше, хотя уже чувствовал, что не 
потребуются дубли... После за столиком 
уже мы разговорились, и я узнал, что он 
приехал из Ставропольского края на один 
день, посмотреть, как празднуют люди го- 
довщину Победы... Сейчас я могу точно 
сказать, что я искал «достоверного» чело- 
века, но тогда это было только неясное 
чувство, только ожидание чего-то... 

Такие случаи я называю удачей. Они ред- 
ки, конечно. В основном же поиск кад- 
ра — это, действительно, та самая стрель- 
ба, о которой вы говорили... Меня иногда 
спрашивают, а не лучше ли тогда снимать 
кинокамерой, так сказать, «выбор» больше. 
Но ведь это все равно, что компьютером 
заменить художника. 

И. К.; — Безусловно! Существует понятие 
«жеста», особого актерского жеста. Это 
сложное образование, связанное с пора- 
зительным импульсом, в котором в одно 
мгновение пересеклись все существенные 
намерения, пожелания, линии, события... 

Это род акта. Тут отличие фото от кино- 
кадра. Фотокадры дискретны, они пред- 
ставляют собой каждый раз особую ста- 
тику, «порцию», что ли. Эта «порцион- 
ность», единовременность, вспышка, 
взрыв — не просто взрыв затвора, подъе- 
ма и опускания зеркала, движение шторки 
и т. д., но это есть огромный внутренний 
«бросок» всего нашего существа в дан- 
ную точку и в данную микросекунду! Это 
высокая степень концентрации, это «веч- 
ность» в «единичности», если можно так 
сказать. В кино сама непрерывность кад- 
ров исключает момент нагнетания, акко- 
модации и вспышки. Кинокадр имеет 


«прошлое» и «будущее», он как бы пере- 
текает из одного состояния в другое. 

Для него важна временная размытость. 

А человек с фотоаппаратом напоминает 
спортсмена перед прыжком. Вот он за- 
чем-то шевелит пальцами, взглянул на не- 
бо, что-то шепчет, медлит, раскачивает- 
ся... Миг — и он, как пантера, свел в од- 
ну точку и расслабление, и риск, и энту- 
зиазм, и отчаяние — в бросок! Как в арке 
все линии сведены в замок, и этот цент- 
ральный камень, венчающий арку, должен 
быть самым сильным, так и в момент дер- 
жания камеры в руке происходит некий 
«замок». Вспышка дается только изнутри. 
Это есть встреча вашего творческого «я» 
с объектом. И на выставке я увидел это: 
тут не «лучший» кадр отобран из несколь- 
ких «тоже хороших», а почти всегда кадр 
уникальный, единственный. И эта уникаль- 
ность моментов — самое яркое впечатле- 
ние от вашей выставки. 


ФОТОПАНОРАМА 


ПОСВЯЩАЕТСЯ 40-ЛЕТИЮ ПОБЕДЫ 

В рамках Всесоюзного смотра самодеятель- 
ного творчества, посвященного 40-летию 
Победы советского народа в Великой Оте- 
чественной войне, в Тольятти во Дворце 
культуры «50 лет Октября» проходила те- 
матическая фотовыставка «Ради жизни на 
земле». 

В экспозиции, состоящей из четырех разде- 
лов, — более двухсот работ 43 авторов из 
фотоклуба «Тольятти». В разделе «Хрони- 
ка Великой Отечественной войны» были ис- 
пользованы репродукции фотографий во- 
енных корреспондентов, 
в. КАГУР, 

председатель правления фотоклубе «Тольятти* 


ВЫСТАВКА ВЕТЕРАНА 

В историко-краеведческом музее южно- 
уральского города Катав-Ивановска экспо- 
нировалась выставка фотографий ветерана 
Великой Отечественной войны Андрея Ми- 
хайловича Носова. 

По дорогам войны А. Носов прошел ко- 
мандиром артиллерийского взвода. После 
войны фронтовик работал слесарем на од- 
ном из заводов Златоуста, увлекся фото- 
графией. Его фотовыставки проходили в 
южноуральских городах Златоусте и Сет- 
ке, Бакале и Юрюзани. 

л. СУРИН, 

Юрюзінь 


«ЧЕЛОВЕК И ВРЕМЯ» 

В Николаеве, в Доме художников, проведе- 
на межклубная выставка художественной 
фотографии «Человек и время», приуро- 
ченная к 20-летию со дня основания народ- 
ного фотоклуба «Корабел». Около 500 ав- 
торов из 77 фотоклубов прислали 1300 ра- 
бот. Жюри отобрало к экспозиции более 
300 фотографий 184 авторов. 

Главным призом была награждена народ- 
ная фотостудия «ТФК» (Таллин), дипломом 
I степени — народная фотостудия «Ок- 
тябрь» (Подольск Московской области), 
дипломом II степени — фотоклуб «Люби- 
тель» (Ленинград), дипломом III степени — 
народная фотостудия «Мурманск». 

За лучшие снимки по разделам дипломов 
I степени удостоены К. Алликвеэ (Тал- 
лин), А. Евтеев (Подольск), Г. Бодров 
(Курск), А. Зайцев (Владимир), X. Леппик- 
сон (Таллин), А. Гомонюк (Тирасполь), 

Ю. Варыгин (Караганда). 

Б. ПАНОВ, 

председатель правления 
народного фотоклуба «Корабел» 


ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 

Снимки, 

пронизанные добротой 

Поводом для творческого разговора на 
нашем очередном «фоточетверге» послу- 
жило открытие в редакции «Советского 
фото» выставки работ украинского фото- 
журналиста Василия Пилипюка «Земля род- 
ная». Это имя знакомо нашим читателям. 
Дебют автора на страницах журнала со- 
стоялся несколько лет назад. И вот — новая 
встреча, участие в которой приняли мо- 
сковские коллеги репортера и его зем- 
ляки. 

— Сегодня мы встречаемся с одним из 
ведущих фотомастеров Украины Василием 
Пилипюком, — сказала в своем вступитель- 
ном слове главный редактор журнала 

О. Суслова. — Он молод, но сделать успел 
уже достаточно много. Тематическая палит- 
ра автора широка, главный мотив его твор- 
чества — любовь к своему краю, к людям. 
Начинал он свой путь с работы в районной 
и областной молодежной газетах, окончил 
факультет журналистики Львовского уни- 
верситета, Сейчас заведует корпунктом 
журналов «Украина» и «ІІкгаіпе» (на ан- 
глийском языке) во Львове. Василий Пи- 
липюк — участник многих областных, рес- 
публиканских, всесоюзных и международ- 
ных фотоконкурсов и выставок, автор не- 
скольких фотоальбомов. 

— В фотографии бывают примеры, когда 
характер работ полностью соответствует 
характеру их автора, — отметил Л. Сотник, 
корреспондент газеты «Социалистическая 
индустрия». — В. Пилипюк — один из них. 

Он добр, и этой добротой пронизаны его 
снимки. И это не какая-то внешняя, 
придуманная любовь, а то, что заложено 

в нем самом. В. Пилипюк — подвижник. 
Сколько таких вот выставок он показал 
колхозникам, рабочим. Он работает для 
людей. 

— Символично, что выставка эта, посвя- 
щенная 45-летию воссоединения западно- 
украинских земель с Советской Украиной, 
открывается во время проведения сессии 
Верховного Совета СССР, — сказал Н. Бур- 
лака, председатель колхоза «Украина» 
Львовской области, депутат Верховного 
Совета СССР. — Подтверждение осущест- 
вления мечты западноукраинского крестья- 
нина мы воочию видим в каждой из этих 
фотографий. Посмотрите на счастливые 
лица наших земляков, на красоту наших 
Карпат... 

В своих выступлениях фотожурналисты и 
бильдредакторы московских газет и жур- 
налов Ю. Садовников, Н. Еремченко, 

Н. Рахманов, Л. Бергольцев, Б. Покров- 
ский, В. Сварцевич, В. Чернов, В. Загумен- 
ное отметили положительные качества 
работ украинского автора, высказали свои 
пожелания. Многие фотографии В, Пили- 
пюка, представленные на этой выставке, 
отмечалось в выступлениях, показывают 
преимущественно праздничную сторону 
жизни, улыбку, радость. Но следует сме- 
лев включать в экспозиции снимки трудо- 
вых будней, жизни во всем ее разнообра- 
зии, острые проблемные сюжеты, тем бо- 
лее что такие работы у автора есть. 

Автор выставки поблагодарил участников 
«фоточетверга» за доброжелательный то- 
варищеский разговор и рассказал о том, что 
в Львовской области экспонируется ряд его 
выставок, в том числе 180 работ — во 
Львовском музее украинского искусства. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА. К 40-ЛЕТИЮ ВЕЛИКОЙ ПОБЕДЫ 


Григорий Бакланов Мой друг Михаил Трахман 


«Вчера вечером вышли в боль- 
шой марш. Та крупная кара- 
тельная экспедиция, которая 
действовала против нас в се- 
верных районах и от которой 
мы сделали маневр на юг, так- 
же передвинулась за нами. 
Бесконечные бои в условиях 
белых ночей, пригодных толь- 
ко для исполнителей модных 
романсов, никак не подходят 
к партизанам... Идем по доро- 
гам, чтобы не оставлять за со- 
бой следа, и кроме того у нас 
есть тяжело раненые на теле- 
гах. Очень заботливо здесь от- 
носятся к раненым. Т... совер- 
шенно безнадежен, у него 
пробит мозг, и левая сторона 
разбита параличом, он не 
ест, не видит, не слышит и 
вылечить его невозможно, и 
все равно тащим его с собой». 
Это — из партизанского днев- 
ника Михаила Трахмана. Вет- 
хие листы блокнота крошатся 
в руках, карандашные записи. 
«...Пришли в деревню Приез- 
жево... Старик, участник войны 
1914 года, стоит у окна, смот- 
рит на проходящий отряд и 
говорит: «Вот так два года 
у окна стою и гляжу, когда-то 
появится серая русская ши- 
нель». Хотя очень и устали 
с дороги, но проговорили с 
ним часа полтора, пока окон- 
чательно сон не связал язык». 
Шел третий год войны. Среди 
фотографий партизан, которые 
сделал тогда фотокорреспон- 
дент Совинформбюро Михаил 
Трахман, есть и его фотогра- 
фии: молодой, с фотоаппара- 
том и немецким трофейным 
автоматом на груди или за 
плечом, с той лихой коррес- 
пондентской воинственностью 
в позе и во взоре, которую 
редко встретишь у окопного 
солдата или партизана, вынес- 
шего не одну блокаду. Сло- 
вом, пока еще — «...с „Лейкой" 
и блокнотом, а то и с пулеме- 
том...» Но уже зреет иное по- 
нимание происходящего, на- 
родное понимание народной 
Отечественной войны: «...боло- 
та, кочки и пригорки, комары 
и вши.., а ведь я здесь толь- 
ко месяц, а люди здесь нахо- 
дятся по два года, это настоя- 
щие герой, даже если они не 
спускали эшелонов и не рва- 
ли мосты». 

И еще одна запись: «Много 
снимаю, хотя знаю, что 80 про- 
центов снятого пойдет в кор- 
зину, но снимать нужно, так 
как такие вещи бывают раз в 
жизни». 

Даже в нашей литературе не 
сразу пришло и утвердилось 
это понимание народного ха- 


ЛЕНИНГРАДСКИЕ ПАРТИЗАНЫ 
НА МАРШЕ 





рактера войны. Оно было в 
бессмертном «Василии Терки- 
не» Твардовского, его принес- 
ли с фронтов солдаты и офи- 
церы переднего края, иными 
словами, те, кто видел войну 
с поля боя. 

А тогда в ежедневную печать 
требовалось главным образом 
то, что отвечало моменту и 
пониманию момента, что, как 
считали, единственно способ- 
но подымать дух бойца. Бо- 
лее глубокое понимание при- 
шло потом. Но если бы худо- 
жественное чутье не подска- 
зывало: «снимать нужно, так 
как такие вещи бывают раз 
в жизни», мы бы лишились 
художественной летописи 
Великой Отечественной войны, 
которая у нас есть сегодня. 

Вот это чутье художника и 
сделало Михаила Трахмана 
одним из создателей золотого 
фонда военного репортажа. 
Мы познакомились с ним, 
когда он работал над фото- 
альбомом «1418 дней». По 
совету Ильи Григорьевича 
Эренбурга он пришел ро мне 
с тем, чтобы я написал не- 
большую статью для этого 
альбома, и тогда же за шутли- 
вым разговором («Для хоро- 
шей фотографии главное — 
правильно установить ногиі..») 
сделал мой портрет. Собесед- 
ник он был обаятельный, ин- 
тересный, остроумный. Коро- 
че говоря, мы подружились, 
а в дальнейшем был задуман 
фотоальбом о Венгрии времен 
войны и наших дней. И мы 
вместе поехали: Будапешт, 
Вереб, Секешфехервар... 

Здесь, под Секешфехерваром, 
зимой сорок четвертого — 
сорок пятого годов наш полк 
вел тяжелейшие бои с танка- 
ми Гудериана. И вот — клад- 
бище, ряды могил, имена, да- 
ты. Они так и идут рядами: 
даты, когда мы брали Секеш- 
фехервар, когда отбивали 
первое, второе контрнаступ- 
ление немцев, даты жизни и 
смерти наших боевых това- 
рищей, которые остались ле- 
жать в венгерской земле. 

Часть фотографий, которые 
Михаил Трахман сделал тогда, 
была напечатана в «Литера- 
турной газете», где он рабо- 
тал многие годы, а книга по 
моей вине так и не сложилась: 
в то время я писал роман и 
все оттягивал и оттягивал 
свою часть работы. Но вышли 
другие его книги: «Зарево» 
в соавторстве с Андреем Воз- 
несенским, «Штурм Берлина» — 


ФОТО 

МИХАИЛА ТРАХМАНА 

ПАРТИЗАНСКАЯ АТАКА 

СТАРЫЙ ПАРТИЗАН 

короткий отдых 

ПРОЩАНИЕ С СЫНОМ 

МОЙ ДРУГ АНДРЕЙ ГРИНЧУК 
ЗА ДВАДЦАТЬ МИНУТ ДО ГИБЕЛИ 

СОЛДАТСКИЙ ОБЕД 
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с Еленой Ржевской. Всего — 
четырнадцать фотоальбомов, 
четырнадцать книг. Теперь 
они — библиографическая ред- 
кость, и с каждым годом эмо- 
циональное их воздействие 
возрастает. 

Еще одна запись из дневника: 
«Идем по болоту в темноте, 
вытаскивая вязнущие по коле- 
но ноги. Подходим к желез- 
ной дороге. Так тихо, что 
слышно шум только от рядом 
идущего соседа. Рассветает, 
густой туман покрывает землю 
так густо, что находясь в 
200 метрах от дороги я еле 
различаю рельсы. Устал страш- 
но, ложусь на холодную и сы- 
рую землю, ждем поезда. 

У меня двойное беспокойство: 
во-первых, может быть до- 
вольно сильный бой, так как 
эшелон может быть с войска- 
ми, а, во-вторых, сильный ту- 
ман и неизвестно, как сумею 
снимать. Слышен фабричный 
гудок фабрики в Микашеви- 
чах — 8 часов. Зашумели ма- 
шины. По полотну проходит 
патруль — 8 немцев, тщатель- 
но осматривая пути, изредка 
тыкая под шпалы шомполами. 
Поезда все нет. Вдруг издали 
по путям нарастает шум — 
все встрепенулись, показыва- 
ется всего лишь моторизован- 
ная дрезина. Слишком малая 
цель для нас — пропускаем и 
ее. Ждем. Замерзли до чер- 
тиков. Сыро. Холодно. 12 ча- 
сов дня — больше сидеть 
нельзя, осторожно снимаемся 
и движемся к лагерю». 

Вот потому так волнуют сего- 
дня его фотографии военных 
лет. Уж, кажется, столько раз 
видел эту известную — «Про- 
щание с сыном», — но так все 
значительно в этом схвачен- 
ном мгновении жизни, кото- 
рое не повторится, что смот- 
рю ее вновь и вновь. И эта 
улыбка старшего, с которой 
наблюдает прощание сидя- 
щий на коне человек, и под- 
седланный, ожидающий конь, 
но центр, конечно, — мать с 
сыном, по-видимому, млад- 
шеньким. Много здесь ска- 
зано. Поколения и поколения 
уходили так на войну: на 
гражданскую, на Отечествен- 
ную. 

Недавно я читал рукопись 
женщины, пережившей Ста- 
линградскую битву, — журна- 
листки Людмилы Овчиннико- 
вой. Фронт был вначале в ста 
километрах, потом — в горо- 
де, но в семи километрах от 
их улицы, в двухстах метрах 
от подвала, где спрятались 
несколько семей, не успевших 
переправиться за Волгу, и на- 
конец — над головой у них. 
Здесь, под бомбами, под об- 
стрелом, Людмиле Овчиннико- 
вой исполнилось двенадцать 
лет. Она видела и пережила 
такое, что взрослому человеку 
не под силу пережить. Но она 
пишет: «Память о тех днях 
останется для меня нравствен- 
ной опорой». 

Память о тех днях оставалась 
нравственной опорой и для 
Михаила Трахмана, потому та- 
кой силой духа веет от его 
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фотографий. Сколько отпу- 
щено прожить на свете двоим, 
партизану и партизанке, кото- 
рые идут обнявшись улицей 
деревни на его фотографии 
«Партизанская любовь»? 

Каждая из фотографий Трах- 
мана — рассказ о нравственной 
силе народа, память тех дней. 
Эта сила и в добром взгляде 
Андрея Гринчука, который 
сфотографирован за двадцать 
минут до гибели, возможно, 
перед атакой. Как не хватало 
их, этих юных и мужественных, 
в послевоенной жизни, как не 
хватает их теперь. Насколько 
с ними была бы богаче наша 
жизнь. 

Эта сила и а лицах женщин — 
беженок сорок первого года. 
Они уходят из горящей дерев- 
ни, унося детей (идут босые), 
а впереди — вся война. 

Если бы даже я не знал Ми- 
хаила Трахмана лично, не дру- 
жил бы с ним, я по одной его 
фотографии «Партизанская 
атака» мог бы сказать уве- 
ренно: это был мужественный 
человек. Не в спину сняты 
атакующие, как это нередко 
случалось, не издали, нет, кор- 
респондент был вместе с ними. 
Он был художник со своим 
пониманием совершающихся 
событий. Закончилась победой 
Великая Отечественная война, 
и был Парад победы, и были 
брошены к подножию Мавзо- 
лея знамена поверженного 
врага, и маршал на белом коне 
принимал парад. Но предшест- 
вовали параду четыре беско- 
нечно долгих года войны, в 
ходе которой нашим полко- 
водцам еще предстояло стать 
маршалами, а главную тяжесть 
все эти годы нес на своих 
плечах бессменно великий тру- 
женик войны — солдат. Вгля- 
дитесь в лица на фотографии 
«Солдатский обед». Это не 
парадная сторона войны, это 
ее тяжкий быт, который 
столько значил на фронте. 

Без него не было бы победы. 

И это не случайный снимок, 
в нем — глубокое понимание 
характера народной войны. 

Это увидено глазом Худож- 
ника. 

В романе В. Яна «Нингис-хан», 
в обращении к читателю, есть 
прекрасные слова: «Если че- 
ловеку выпадает случай наблю- 
дать чрезвычайное, как-то: 
извержение огнедышащей 
горы, погубившей цветущие 
селения, восстание угнетенного 
народа против всесильного 
владыки или вторжение в зем- 
ли родины невиданного и не- 
обузданного народа, все это 
видевший должен поведать 
бумаге. А если он не обучен 
искусству нанизывать концом 
тростинки слова повести, то 
ему следует рассказать свои 
воспоминания опытному пис- 
цу, чтобы тот начертал сказан- 
ное на прочных листах в нази- 
дание внукам и правнуком». 
Михаил Трахман был не только 
свидетелем, но и участником 
великих событий. И рассказал 
о них средствами своего ис- 
кусства: художественной фо- 
тографии. 


ФОТОПАНОРАМА 

Челябинскому 
фотоклубу — 25 лет 



Их объединила любовь к 
фотографии. Четверть века 
назад при редакции газеты 
«Челябинский рабочий» 
возник городской фото- 
клуб, ставший со време- 
нем — теперь это можно 
утверждать — явлением по- 
истине уникальным. Это не 
юбилейный комплимент, а 
констатация факта, о ко- 
тором свидетельствуют два 
направления в творчестве 
фотографов — публикации 
на страницах печати и вы- 
ставочная деятельность. 
Снимки, сделанные члена- 
ми клуба, кандидатами в 
члены и кандидатами в кан- 
дидаты (есть и такие — 
прием в клуб весьма строг), 
публикуются в челябинских 
газетах, что улучшает фо- 
тографическое лицо изда- 
ний и знакомит читателей 
с фотолетописью города и 
области. Лучшие фотогра- 
фии включаются в экспози- 
ции городских выставок — 
персональных и тематиче- 
ских. На выставках авторы 
встречаются со своими ге- 
роями — рабочими ураль- 
ских заводов, сельскими 
тружениками, деятелями ис- 
кусства и науки. Челябин- 
ские фотомастера отчиты- 
ваются не только перед 
своими земляками — они 
участвовали уже более чем 
в ста всесоюзных и меж- 
дународных выставках, по- 
лучили многочисленные 
награды и завоевали нема- 
ло призовых мест. Но выс- 
шей оценкой их деятель- 
ности стало признание Че- 
лябинского городского 
фотоклуба лучшим среди 
фотообъединений страны, 
что засвидетельствовано на 
Всесоюзной выставке фо- 
токлубов. 

В связи с юбилеем клубу 
присвоено звание народ- 
ного, он и поистине народ- 
ный — на всех мероприя- 
тиях, проводимых клубом 
для широкой публики, залы 
неизменно бывают перепол- 
нены. Тематика таких встреч 
очень широка — тут и лек- 
ции по истории фотогра- 
фии, и знакомство с твор- 
чеством фотомастеров из 
других областей и респуб- 
лик, а также с работой 


прогрессивных зарубеж- 
ных фотографов. Цель их — 
приобщить людей к шедев- 
рам фотографического ис- 
кусства, способствовать 
эстетическому развитию 
зрителей. 

Одна из причин успеха че- 
лябинцев — преданность 
делу, проявляемая все эти 
годы «основоположниками» 
клуба: практически все 
они продолжают работать 
с тем же горением, с ка- 
ким и начинали четверть 
века назад, передают свою 
увлеченность новым поко- 
лениям фотолюбителей, 
да и профессионалов тоже. 
К названию этого объеди- 
нения можно было бы при- 
бавить слово «фотопресс- 
клуб» — ведь наряду с ин- 
женерами, рабочими, учи- 
телями в нем самое актив- 
ное участив принимают 
фотожурналисты — коррес- 
понденты областных, го- 
родских, районных и мно- 
готиражных газет. 

Клубу чужды «кастовость», 
келейность. В клуб может 
прийти за советом и твор- 
ческой помощью любой 
фотолюбитель, даже толь- 
ко-только начинающий — 
«дни открытых дверей» про- 
водятся ежемесячно и объ- 
являются они заранее. 
Пожалуй, еще одно сла- 
гаемое в формуле успеха 
челябинцев — деловитость. 
Те, кто побывал здесь на 
семинарах фотожурнали- 
стов и фотолюбителей, на 
I Всесоюзном фотофести- 
вале, знают, что просто 
«присутствовать» вам здесь 
не дадут — каждый будет 
вовлечен в общую целена- 
правленную деятельность: 
примет участие в обсуж- 
дениях, покажет свои рабо- 
ты, прочитает лекцию... 
Вечер, посвященный юби- 
лейной дате, стал по-суще- 
ству вечером фотоискус- 
ства — так он и был объяв- 
лен в газетах и афишах. 
Огромный зал Дворца 
культуры, где проходил ве- 
чер, был переполнен не- 
смотря на то, что стояли 
сорокаградусные морозы. 
На следующий день после- 
довало обсуждение клубной 
фотовыставки, приурочен- 
ной к этой торжественной 
дате, а потом начался 
трехдневный семинар, в 
котором приняли участие 
гости из фотоклубов Риги, 
Перми, Свердловска, Ка- 
зани, Караганды, Кустаная, 
Мурманска, Рязани. Инте- 
ресно прошел диспут-диа- 
лог между Гунаром Бинде 
(НФС «Рига») и Виктором 
Агеевым (НФС «Мещера») 
на тему: «Автор и модель — 
модель и образ»-. Было 
просмотрено и обсуждено 
более тысячи снимков и 
слайдов, прослушаны лек- 
ции, посвященные пробле- 
мам фотожурналистики и 
фотоискусства. 

Ю. КРИВОНОСОВ 


Поздравления 

учителю 

Московский фотоклуб «Но- 
ватор» отметил торжествен- 
ную дату. Исполнилось 
90 лет одному из его ос- 
нователей — Георгию Ни- 
колаевичу Сошальскому. 
Юрист по образованию, 
Георгий Николаевич всю 
свою долгую жизнь посвя- 
тил фотографии. Фотолю- 
бителем он стал еще в 
1910 году, будучи учеником 
харьковской гимназии. 

В годы первых пятилеток 
Г. Н. Сошальский возглав- 
лял фабрику, которая вы- 
пускала миллионы диапо- 
зитивов, предназначенных 
для политехнизации сред- 
ней школы. Позже работал 
заведующим фотолабора- 
торией нескольких сель- 
скохозяйственных инсти- 
тутов. С 1942 по 1952 год 
он — председатель Москов- 
ского горкома творческих 
фотоработников, в который 
входили тогда многие вы- 
дающиеся деятели отечест- 
венной фотографии. 

С 1958 года Георгий Нико- 
лаевич на пенсии. 

Кипучая энергия, выдаю- 
щиеся организаторские 
способности не позволили 
ему долго оставаться без 
дела. Уже в 1961 году он 
совместно с Александром 
Владимировичем Хлебни- 
ковым организовал первый 
в Москве и один из первых 
а стране фотоклуб при 
Доме культуры строите- 
лей «Новатор». Первые 
десять лет — годы станов- 
ления клуба — Г. Н. Со- 
шальский был его бессмен- 
ным председателем. Ог- 
ромную работу проделал 
Георгий Николаевич по ху- 
дожественному воспитанию 
молодых членов клуба. 
Многие ныне известные 
фотомастера считают его 
своим учителем. Г. Н. Со- 
шальский и А. В. Хлебни- 
ков создали фактически 
собственную творческую 
школу. Тонкий художествен- 
ный вкус, высокая эрудиция 
и внутренняя культура де- 
лают бесценным уроком 
мастерства каждое выступ- 
ление Георгия Николаеви- 
ча. При решении спорных 
вопросов его авторитет в 
«Новаторе» непререкаем. 
Несмотря на преклонный 
возраст, он является актив- 
ным членом клуба. 

От имени всех членов 
клуба и мастеров фотогра- 
фии — воспитанников «Но- 
ватора» правление фото- 
клуба выражает Георгию 
Николаевичу сердечную 
благодарность за его ог- 
ромный вклад в дело ху- 
дожественного воспитания 
фотолюбителей и желает 
ему крепкого здоровья, 
бодрости. 

ПРАВЛЕНИЕ ФОТОКЛУБА 
«НОВАТОР» 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Объективы Татарии 


Языком фотопублицистики 

Почти двадцать лет назад в Государствен- 
ном историческом музее Татарии экспони- 
ровалась выставка «Интерпрессфото-66». 
Зрительский успех превзошел все ожида- 
ния. Через год здесь же, в музее, размести- 
лась экспозиция работ фотомастеров По- 
волжья «Волга-67». Внимание к этой выстав- 
ке было не меньшим. Эстетическое воз- 
действие фотоискусства сказалось не толь- 
ко на зрителях. Творческий импульс был 
задан и мастерам, и любителям фотогра- 
фии. Заметно активизировалась деятель- 
ность фотостудий, кружков, клубов. Состоя- 
лись первые городские, республиканские 
фотовыставки, ставшие традиционными. 

С первых дней строительства автогиганта 
на Каме здесь заработал пресс-центр, ак- 
тивными авторами которого стали не толь- 
ко фотомастера, но и фотолюбители. «Фо- 
тоокна» и по сей день регулярно знакомят 
зрителей с героическими буднями авто- 
строителей. 

О нелегком труде нефтяников ярко и об- 
разно рассказала выставка «Фотопоэма о 
нефтяном крае». Среди ее авторов — из- 
вестные фотомастера Б. Мясников, А. Ша- 
кирэянов, члены творческой группы «Тае- 
ма», клуба «Сююм» казанского пединсти- 
тута. Труд селян, народные праздники — 
постоянная тема съемок и профессиональ- 
ных фотографов, и любителей. В объеди- 
ненном Государственном музее Татарии в 
конце прошлого года прошла выставка 
«Земля и люди», организованная респуб- 
ликанским научно-методическим центром 
народного творчества и культпросвет- 
работы. Ее авторы — фотожурналисты 
Р. Якупов, Р. Мухаметзянов, Ф. Губаев 
и Б. Давыдов — члены «Тасмы». На от- 
крытие экспозиции приехали герои фото- 
графий — передовики сельского хозяйст- 
ва. Их теплые отзывы стали лучшей оцен- 
кой работы казанских фотомастеров. 
Фотография — желанная гостья в рабочих 
и студенческих клубах республики, в Ка- 
занском молодежном центре, где в обсуж- 
дении фотовернисажей участвуют слуша- 
тели зональной комсомольской школы, 
комсомольского актива многих областей 
России. Молодежь — главный посетитель 
наших фотовыставок. 

В октябре прошлого года все три этажа 
нового выставочного зала Союза худож- 
ников Татарии были отданы фотографии. 
Здесь разместились сразу две выставки: 
Всесоюзная «Фотообъектив и жизнь» и 
объединенная коллекция работ фотогра- 
фов Татарии. Свои снимки показывали 
члены фотосекции Союза журналистов и 
четыре ведущих фотоклуба — «Тасма», 
«Сююм», народные фотостудии ДК имени 
Саид-Галиева (Казань) и ДК имени Горь- 
кого (Зеленодольск). Длинные очереди 
желающих попасть на выставку были в те 
дни привычными, и примечательно, что 
фотография Татарии не только не проиг- 
рала в именитом соседстве, но и завоева- 
ла зрителя жизненностью, эмоциональ- 
ностью, узнаваемостью сюжетов. Книга 
отзывов заполнилась теплыми откликами 
казанцев и гостей города. 

В Зеленодольске в эти же дни открылась 
выставка «Семь фотографов России». По 
инициативе местной народной фотостудии 
сюда прислали свои работы авторы из 
Москвы, Ленинграда, Горького, Чебоксар 
и Казани. В день открытия фотомастера 


встретились со зрителями, ответили на их 
многочисленные вопросы, поделились сек- 
ретами мастерства. 

Татарское книжное издательство выпуска- 
ет немало фотокниг и альбомов, расска- 
зывающих о тружениках села, нефтяниках, 
о рождении новых городов Татарии. Боль- 
шой популярностью пользуется цветной 
фотоальбом «Советский Татарстан», вы- 
пущенный к 60-летнему юбилею респуб- 
лики, Среди авторов фотографий в этих 
изданиях — и профессионалы, и любители. 
Нынешний год — особый, знаменатель- 
ный, год подготовки к XXVII съезду КПСС, 
год 40-летия Великой Победы. Фотографы 
Татарии готовятся внести достойную лепту 
во встречу всенародного праздника, 
Большая республиканская фотовыставка, 
которая откроется в мае, расскажет о 
мирных свершениях советских людей, о 
ветеранах войны и труда, о том, как чтим 
мы память павших за Победу. 

М. НИЗАМИЕВ, 
заместитель министра 
культуры ТАССР 


Новая старая «Тасма» 

Вспоминается обсуждение нашей коллек- 
ции в редакции «Советского фото» пять 
лет назад («СФ», 1980, № 1). Тогда было 
высказано много полезных замечаний, 
добрых пожеланий. 

Эти пять лет не прошли для «Тасмы» бес- 
следно. Клуб теперь именуется творческой 
фотогруппой. Перемена названия не слу- 
чайна. Состав наш почти не изменился, но 
чисто клубная работа нас уже не удовлет- 
воряет. 

Успешно проходили персональные фото- 
отчеты членов группы во многих городах 
страны. По приглашению Общества фото- 
искусства Литовской ССР Л. Кузнецова, 

В. Зотов, председатель фотосекции Союза 
журналистов ТАССР, и автор этих строк 
выезжали на фотосеминар в Ниду. 

В группе каждый снимает по-своему. 

У каждого своя любимая тема. Но объ- 
единяют всех общие фотографические 
интересы. Главный из них — верность «чи- 
стой» фотографии, репортажному методу' 
съемки. Она определила и активное уча- 
стив членов группы в тематических фото- 
выставках, посвященных нефтяникам и 
труженикам полей. Да и персональные 
выставки имеют вполне конкретные назва- 
ния: «Татария: деревня, характеры» 

(Р. Якупов), «Мой старый, новый город», 
«Город и лица», «Живое дерево» — рас- 
сказ о деревянном зодчестве Казани 
(Б. Давыдов), «Свияжск в фотографиях» 

(Ф. Губаев). 

Когда-то, в начале работы группы «Тас- 
ма», нам приходилось сталкиваться с ка- 
тегоричным неприятием нашей фотогра- 
фии. О своих работах мы часто слышали: 
«Здесь нет художественности, все слиш- 
ком просто. Увидел и снял». А вот совсем 
недавно к нам возвратилась коллекция, 
которая участвовала в круговой фотоор- 
бите. Вместе с работами пришла и книга 
отзывов. В ней мнения зрителей — членов 
фотоклубов Минска, Ленинграда, Новоси- 
бирска, Перми, Рязани. Несмотря на раз- 
личные оценки тех или иных работ, общее 
мнение едино: «Именно такая фотография 
имеет право на жизньія 
С недавних пор группа «Тасма» работает 


при республиканском научно-методическом 
центре Министерства культуры ТАССР. 
Новый статус (раньше «Тасма» относилась 
к Союзу журналистов) — это и новые за- 
дачи. Среди них — координация фото- 
любительского движения ■ республике, 
организация межклубных и республикан- 
ских выставок, выезды в разные районы 
республики для методической помощи, 
проведение встреч с любителями. Объек- 
ты нашего постоянного внимания — фото- 
клубы в городах химиков Нижнекамске, 
Альметьевске, городе автомобилестрои- 
телей Брежневе, в Лениногорске и Ела- 
буге, Будем «искать таланты» и новые те- 
мы для своих съемок. 

Ф. ГУБАЕВ, 
фотожурналист 

Истоки песни 

За время командировки в Татарию на вы- 
ставках в разных городах, в газетно-жур- 
нальном издательстве, в «Фотоокнах» 
КамАЗа и КамГЭС, в клубах перед моими 
глазами прошло множество фотографий. 

Их авторы — журналисты, студенты, рабо- 
чие, строители КамАЗа, педагог, актер. 

Имя одного из них — Камиля Ситдикова — 
хорошо знают не только в республике. 

Он — фотограф пресс-центра КамАЗа. 

В десятках изданий, в фотоальманахах и 
периодической прессе — снимки Ситди- 
кова. Его коллега Николай Туганов, выпуск- 
ник факультета журналистики Казанского 
университета — представитель нового по- 
коления фотожурналистов. Он консульти- 
рует членов фотоклуба Дворца культуры 
КамАЗа. Фотожурналист и любитель — в 
едином поиске. Совместные коллекции 
работ, выставки, издания. Фотожурна- 
лист — руководитель любительской сту- 
дии. Это примечательное для татарской 
фотографии творческое единение многое 
дает и тем, и другим. Не случайно имен- 
но творческая группа «Тасма» с ее не- 
большим кругом авторов (10 человек), вы- 
соким профессиональным уровнем рабо- 
ты, четкой установкой на репортажную 
фотографию стала не формальным орга- 
низатором выставок, обсуждений, семина- 
ров, а фактическим лидером фотолюби- 
тельского движения в республике. 

Отбирая снимки для публикации в журна- 
ле, мы намеренно объединили работы ма- 
ститых и начинающих, профессионалов и 
любителей: фотожурналиста Р. Якупова 
из «Тасмы», народного артиста ТАССР 
Ю. Федотова («Сююм») и молодых фо- 
толюбителей, членов Зеленодольской на- 
родной фотостудии Е. Канаева, В. Щурова, 

В. Пачкова, фотографа бытового ателье 
А. Жуковой, которая всего несколько ме- 
сяцев назад пришла в клуб «Сююм». 

Их фотографии отличает качество, которое 
в свое время Ан. Вартанов охарактеризо- 
вал как «умение извлекать из ничем не 
приметных обыденных сюжетов «золото» 
фотографической поэзии». 

Снимки фотографов Татарии эмоциональ- 
ны и «атмосферны». Глядя на них, неволь- 
но вспоминаешь строчки замечательного 
татарского поэта Мусы Джалиля: «Песни, 
дети солнечного дара, расцветайте на 
земле моей! Сколько будет силы в вас и 
жара — столько права жить среди людей». 

Г. ЕРГАЕВА, 
наш спец. корр. 
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КАНАЕВ ДЕРЕВНЯ ПЛНОВО 
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У САМОВАРА 


ПАНКОВ НА ПЕРЕПРАВЕ У ЗЕЛЕНОДОЛЬСКА 






А. ЖУКОВА НЕВЕСТА 





33 


ФЕДОТОВ ИКАР 



ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Ф0ГОСНИОР 



НАШ ВЕРНИСАЖ 



НИНА ГУСЬКОВА, 11 ЛЁТ 

(ТИРАСПОЛЬ) 

ИЗ ЦИКЛА .ДРУЗЕЙ 
МОИХ ПРЕКРАСНЫЕ ЧЕРТЫ» 


Нин* Гуськова — член тирасполь- 
ской фотостудии «Взгляд». (Ус- 
ловия сьвмки: «Вилия», пленка 
65 од. ГОСТа, выдержка 1/60 с, 
диафрагма 5,6) 


КРУПНЫМ ПЛАНОМ 


Главная тема — 
человек 

Авторы работ, представ- 
ленных на этих страни- 
цах, — ребята из фотосту- 
дии «Взгляд» при клубе 
юных техников завода 
литейных машин имени 
С. М. Кирова молдав- 
ского города Тирасполь. 
Руководит студией Алек- 
сандр Александрович Па- 
ламарь. 

Особенности тирасполь- 
ской коллекции — острота 
видения, ясность формы. 
Снимки, сделанные студий- 
цами в самом начале пути, 
отличаются творческим 
подходом к фотографии. 
Уже на первых занятиях, 
которые по традиции по- 


лагается посвящать только 
техническим вопросам, ре- 
бята слышат: «Вам дано в 
руки прекрасное изобре- 
тение — фотоаппарат, и от 
вас зависит, на что оно бу- 
дет употреблено». 

Еще ничего толком не зная 
о фотографии, юниоры сра- 
зу же получают творче- 
ское задание. Паламарь 
считает, что даже первые 
снимки должны быть не 
только упражнениями по 
технике, но и нести я себе 
творческий элемент, без 
которого немыслимо вос- 
питание образно-аналити- 
ческого мышления. И дей- 
ствительно, уже в первых 
опытах студийцев мы встре- 
чаемся с попытками ана- 
лиза увиденного, 

...Вот идет по улице весе- 
лый человек с портфелем. 


Студент, наверное? — 

Кадр!,. Вот братишка — 
вроде улыбается, а глаза 
задумчивые... — Кадр! Со- 
сед — он не злой, но поче- 
му-то не хочет, чтобы его 
фотографировали... — Кадр! 
Идет исследование, в ко- 
тором не может быть ме- 
лочей, ибо посвящено оно 
человеку. 

В чем, собственно, ценность 
остановленного мгновения? 
Да в том, что оно переста- 
ет быть мгновением, над 
ним можно размышлять, 
фотография становится ин- 
струментом познания мира. 
Когда-то Экзюпери сказал: 
«Познавать — не значит 
разбирать или объяснять. 

Это значит — всмотреться». 

И если результат такого 
«всматривания» излагает- 
ся на образном языке, то, 
по-видимому, имеет смысл 
говорить о творчестве или, 
по крайней мере, предпо- 
сылках к нему. 

Конечно, первые снимки 
начинающих зачастую очень 
несовершенны и техниче- 
ски, и композиционно. Од- 
нако если в них заключена 
живая мысль юного ав- 
тора, то руководитель про- 
сто обязан затратить труд 
души, чтобы понять и оце- 
нить такую работу. А А. Па- 
ламарь решает эту задачу 
с умением и любовью. 

Пора сказать о технике. Ей 
в фотостудии отведена под- 
чиненная роль. Овладение 
техникой здесь не цель, а 
лишь средство к достиже- 
нию цели. Но это вовсе не 
означает пренебрежения 
ею. Здесь основную роль 
играет высокая, я бы ска- 
зала, — жесткая требова- 
тельность руководителя. 
Александр Паламарь — сам 
страстный фотолюбитель, 
человек трудолюбивый, 
ищущий, что дает ему пра- 
во требовать того же от 
своих учеников. Поэтому в 
студии нет «мертвых душ», 
здесь для каждого нор- 
ма — за неделю снимать 
хотя бы по одной пленке. 
Отсюда — свободное вла- 
дение техникой. 

В ответ на заданный ре- 
бятам вопрос: «А не труд- 
но фотографировать? Оп- 
ределять выдержку, диаф- 
рагму?» — недоуменное 
пожатие плечами. «А мы 
об этом как-то и не дума- 
ем. Просто делаем, что 
нужно, вот и все» (возраст 
отвечающих — 9 лет, фото- 
графируют 1,5 года). 
Главный аргумент против- 
ников детской фотогра- 
фии — ее техническая спе- 
цифика. И вывод — для де- 


тей более естественно ри- 
сование. А вот Костя Рус- 
ское (8 лет) сказал: «Фото- 
графировать лучше, чем 
рисовать. Получается бо- 
лее похоже». Его друг Во- 
ва Балабан добавил: «И 
можно проявлять, и печа- 
тать, и вообще все делать 
самому». 

Очарование конкретностью 
изображения, волшебство 
остановленного мгновения, 
сознание своих возможно- 
стей — вот что захватывает 
этих ребят. 

Интересно видеть, как на 
смену фиксации внешних 
наблюдений в работы сту- 
дийцев приходит психо- 
логизм, они приобретают 
личностную окраску. Сним- 
ки начинают сами расска- 
зывать о своих создателях. 
Цикл «Друзей моих пре- 
красные черты» одиннадца- 
тилетней Нины Гуськовой 
лучше всяких слов говорит 
о ее доверии к жизни, к 
правде мгновения, об убеж- 
денности в ценности этих 
мгновений. Отсюда, види- 
мо, и умение каким-то не- 
уловимым образом сооб- 
щить эмоциональную ха- 
рактеристику своим персо- 
нажам. Очень индивиду- 
альны работы Володи Де- 
дяева, Артура Ященко, Сер- 
гея Цыплюхина, да всех и 
не перечислить. 

Студийцы не замыкаются 
только в рамках фотогра- 
фии. Во «Взгляде» очень 
популярны «литературные 
субботы», на которых об- 
суждаются фильмы и кни- 
ги, читаются вслух расска- 
зы Шукшина, Паустовско- 
го, Вересаева... Не пропус- 
кают ребята и выставки 
произведений изобрази- 
тельного искусства. 

Предвижу законный вопрос: 
«Ну хорошо, главная тема 
в этой студии — человек. 

А как же другие жанры: 

пейзаж, натюрморт, съем- 
ка животных и т. д.?» Все 
это тожо есть. Достаточно 
упомянуть натюрморт Оле- 
га Меркулова «Апельсин» 
(«СФ», 1984, № 1), пейза- 
жи Светы Каюмовой («СФ», 
1984, № 5, 6). Главная те- 
ма — как бы некий компас 
в руках ребят, А по ком- 
пасу, как известно, можно 
идти и на юг, и на запад, 
и на восток, но всегда зна- 
ешь, что стрелка показы- 
вает на север. Так вот, в 
компасе тираспольской фо- 
тостудии «Взгляд» стрелка 
неизменно ориентирована 
на человека. 

Г. ЛУКЬЯНОВА, 
наш спец. корр. 
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щи . V 


НИНА ГУСЬКОВА, 11 ЛЕТ 

ИЗ ЦИКЛА .ДРУЗЕЙ МОИХ 
ПРЕКРАСНЫЕ ЧЕРТЫ» 


НИНА ГУСЬКОВА 

ПРОСТО ПРОХОЖИЙ 


ОЛЬГА АВДЕЕВА, 1] ЛЕТ 

СУББОТНИК 


ВЛАДИМИР БАЛАБАН, В ЛЕТ 

БРАТИШКА 


КОНСТАНТИН русское, 8 ЛЕТ 

ДУШЕВНЫЙ РАЗГОВОР 


ВИТАЛИЙ САМОЙЛЕНКО, 11 ЛЕТ 

ДОРОГА 

АНАТОЛИЙ КАЗИМИРОВ, 12 ЛЕТ 

КЛАССИКИ 


АРТУР ЯЩЕНКО, 13 ЛЕТ 

ОЛЯ — ДОЧЬ НАШЕЙ 
УЧИТЕЛЬНИЦЫ 



РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 

Фелисити Эшби Новое о Вильяме Каррике 




Более 20 лет занимаюсь я 
сбором сведений о жизни 
и творчестве Вильяма (Ва- 
силия) Каррика (1 828 — 

1 878) — одного из первых 
русских фотохудожников, 
шотландца по происхож- 
дению, моего далекого 
родственника. Мои скром- 
ные публикации пробудили 
интерес к фотографу в Анг- 
лии и США, но больше все- 
го в Советском Союзе. 
Долгое время в биографии 
Каррика было много бе- 
лых пятен. Благодаря энер- 
гичным поискам последних 
лет добыты интересные 
факты, обнаружены неиз- 
вестные ранее письма и 
фотографии, другие доку- 
менты, высказывания о 
Каррике современных ему 
деятелей культуры. Все это 
рисует личность целеуст- 
ремленную, прогрессив- 
ную, увлеченную фотоис- 
кусством, убежденную в 
важности и нужности свое- 
го дела. 

Сегодня я расскажу о цен- 
ных находках моих друзей. 

Я с удовольствием передам 
также в дар журналу «Со- 
ветское фото» отпечатки с 
редких негативов Каррика, 
только что поступивших в 
мою коллекцию. Снимки 
эти никогда не публикова- 
лись в советских изданиях. 
Как вы знаете, Вильям Кар- 
рик родился * Эдинбурге, 
но с раннего детства жил 
с родителями в Кронштад- 
те. В родословной книге 
Карриков и отец, и дед 
Вильяма значатся как 
«санкт-петербургские куп- 
цы»: они закупали в России 
лес. 

Отец Каррика интересо- 
вался искусством, Дом его 
постоянно был полон гос- 
тей — знаменитых худож- 
ников, музыкантов, артис- 
тов. Девяти лет Вильяма 
отдали учиться в англий- 
скую школу на Васильев- 
ском острове в Петербур- 
ге, а когда ему исполни- 
лось шестнадцать лет и он 
проявил способности к ри- 
сованию, определили в Ака- 
демию художеств. Юноша 
был зачислен в класс ар- 
хитектуры, но интересовал- 
ся живописью, преимуще- 
ственно акварельной. Его 
преподавателями были 
А. Брюллов (брат Карла 
Брюллова), К. Кон, С. Щед- 
рин, П. Басин. 

В числе художников — вы- 
пускников академии Кар- 
рик три года провел в Ита- 
лии, в Риме. Именно там, 
наверное, он увлекся фо- 
тографией. Об этом гово- 
рят письма к родным. 
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В 1859 году молодой ху- 
дожник открыл на Малой 
Морской в Петербурге фо- 
тостудию. Его компаньоном 
стал специалист по фото- 
технике, шотландец Джон 
Мак-Грегор. 

Совместно с Мак-Грегором 
Каррик вел съемки народ- 
ных типов России. В исто- 
рию русской и мировой 
светописи он вошел как ав- 
тор уникальной серии «На- 
родные типы Поволжья» 
(Ярославской, Нижегород- 
ской, Симбирской, Казан- 
ской губерний). С «Сим- 
бирским циклом» его сним- 
ков читатели «СФ» позна- 
комились в 1978 году *. То- 
гда я упоминала, что начи- 
нал Каррик со съемки улич- 
ных типажей Петербур- 
га — разносчиков, водово- 
зов, торговцев галантереей, 
поденщиков, нищих. 

Снимки из этой серии пе- 
ред вами. Найдены и неко- 
торые живописные работы 
Каррика, Недавно ленин- 
градский исследователь 
Ю. Епатко сообщил мне, 
что обладает несколькими 
акварелями Каррика, на- 
писанными в Петербурге в 
1857 году. Он же разыскал 
в ленинградских архивах 
паспорт, выданный В. А. Кер- 
рику 5 января 1853 года и 
прошение Каррика от 6 мая 
1853 года с просьбой удо- 
стоить его звания худож- 
ника Академии художеств 
по классу архитектуры. 

Ю. Епатко и С. Петров со- 
общили мне любопытную 
подробность, связанную с 
поездкой Каррика в 1857 го- 
ду в Шотландию. Это был 
первый визит фотографа 
на родину после 29 лет 
жизни в России, Трудно 
сказать, с кем встречался 
Каррик в Шотландии, но, 
как свидетельствуют доку- 
менты, найденные в Госу- 
дарственном архиве Ок- 
тябрьской революции, в 
Петербург он привез три 
номера журнала «Коло- 
кол» А. Герцена и передал 
их художнику ф. Захаро- 
ву. В Петербурге вскоре 
была организована гром- 
кая читка этих номеров. 
Захарова арестовали. Кер- 
рику же в 3-м отделении 
дали понять, что и поддан- 
ному Великобритании не- 
безопасно распространять 
запрещенную в России ли- 
тературу **. 

Недавно обнаружены вос- 
поминания о В, Каррико, 
прочитанные на заседании 
пятого, фотографического, 
отдела Русского техниче- 
ского общества видным фо- 
тодеятелем В. Срезнев- 
ским. 


• Фелнсиін Эшби. Иэ «Симбир- 
ского цикла» В. Каррика, «СФ», 
1978, N9 13. с. 28—29. 

** Вс подробности - Государ- 
ственном архиве Октябрьской 
революции: фонд 109, 1 »сп., 
оп. 5, 1857, ед. хр. 382, л. 25— 
26 (об.). 




Срезневский высоко оце- 
нил опыты Каррика по пе- 
ресъемке полотен худож- 
ников — выпускников Пе- 
тербургской академии ху- 
дожеств: «Едва ли кто из 
наших фотографов снимал 
более картин русских жи- 
вописцев и едва ли кто дру- 
гой так удачно передавал 
дух этих картин...» 
Рассказывая о путешестви- 
ях фотографа по России, 
Срезневский подчеркнул: 
«Каррик фотографировал 
не виды, а типы: он точно 
изображал всю жизнь про- 
стого русского человека, 
...удивительно умел все- 
лить к себе доверие рус- 
ских людей». 

Любопытны воспоминания 
Срезневского об экипиров- 
ке фотографа: «В путе- 
шествие Каррик брал само- 
дельную палатку на тре- 
ножнике, ящик с банками, 
отдельный ящичек с про- 
являющими растворами, а 
также глицерин, которым 
он имел обыкновение по- 
крывать проявленные нога 
тивы, чтобы отложить окон- 
чательную их обработку до 
возвращения домой». 
Срезневский подробно пе- 
речисляет любимые объек- 
тивы и аппараты Каррика: 
«одиночный объектив 
Фойхтлендера старой кон- 
струкции, употреблявший- 
ся им для копий; малень- 
кий аппарат Дальмейера, 
которым сняты все виды и 
типы нашей Руси, и порт- 
ретный объектив Дальмей- 
ера, резкоработающий, ко- 
торым сняты все портреты 
и типы городские; боль- 
шая, но легкая камера для 
стекол в 50 см и малень- 
кая камера Дальмейера — 
вот почти все его аппара- 
ты». 

Мне кажется, эти сведения 
расширяют наши представ- 
ления о Вильяме Карри- 
ке — художнике и челове- 
ке, делают его облик 
ближе и понятней всем, 
кому дорого искусство 
светописи. 


ФОТО В. КАРРИКА 

носильщики 

ПРОДАВЕЦ УТОК И ТЕТЕРЕВОВ 
ТОРГОВЦЫ ГАЛАНТЕРЕЕЙ 
ВОДОВОЗ 

МАЛЬЧИК СО СЧЕТАМИ 
КРЕСТЬЯНЕ ЗА ЧАЕПИТИЕМ 
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ФОТОТЕХНИКА 


ИНФОРМИРѴЕМ ) СОВЕТУЕМ ) ПРЕДЛАГАЕМ... 


Съемка на свадьбе 



ФОТО 1 Друзья попросили вас сфо- 
тографировать неординар- 
ное событие в их жизни — 
свадьбу. Обидно будет, ес- 
ли из-за плохой подготов- 
ки качество снимков разо- 
чарует потом и вас, и ва- 
ших друзей. Избежать, как 
говорят фотографы, «про- 
кола» можно, если заранее 
учесть особенности такой 
съемки и подготовиться к 
ней. 

Фотоаппаратура. Следует 
отдать предпочтение каме- 
рам, оснащенным экспоно- 
метрическим устройством 
(желательно системы ТТІ.) 
и сменными светосильны- 
ми объективами. 

Объективы. Можно ограни- 
читься широкоугольным (в 
пределах ( = 24 — 35 мм), 
штатным (( = 50 мм), длин- 
нофокусным (в пределах 
( = 100 — 200 мм) для 35-мм 
камеры; для среднефор- 
матной соответственно: 

( = 45 — 65 мм, штатным и 
с ( в пределах 150 — 180 мм, 
Отдавать предпочтение сле- 
дует светосильным объек- 
тивам. 

фотопленка. Съемка на 
улице обычно не вызывает 
затруднений, освещенности 
во Дворцах бракосочетаний 
вполне достаточно для 
пленки светочувствитель- 
ностью 180 — 350 ед. ГОСТа. 
Поэтому можно остано- 
виться на пленках «Фо- 
то-130», «Фото-250», «А-2» 
(350 ед. ГОСТа), Напомним, 
что при освещении лампа- 
ми накаливания светочув- 
ствительность пленок «Фо- 


то-130» соответствует 90 ед. 
ГОСТа, а «Фото-250» — 

350 ед. ГОСТа. Во время об- 
работки светочувствитель- 
ность пленки «Фото-130» 
можно повысить примерно 
до 220 ед, ГОСТа, а «Фо- 
то-250» — даже до 500 ед. 
ГОСТа. 

Проверка фотопленки и 

проявление. Выбор экспо- 
зиционных параметров и 
светочувствительности фо- 
топленки нельзя рассмат- 
ривать без учета процесса 
проявления. Более опыт- 
ным фотолюбителям мы 
рекомендуем ознакомить- 
ся со статьей Г. Терегуло- 
ва «Практическая сенсито- 
метрия» («СФ», 1982, № 4, 

5). Начинающим же сове- 
туем изготовить тест-шка- 


лу, включив в нее кусочек 
черного бархата или зам- 
ши, квадратики различного 
серого тона и марли или 
тюля на белом фоне. 

Самой привлекательной на 
свадьбе будет невеста, важ- 
но на снимках передать 
фактуру ее нарядного бе- 
лого платья. Поэтому в ре- 
зультате предварительных 
проб дома при рассеянном 
освещении вы должны по- 
лучить на негативе (при ус- 
тановленной на калькуля- 
торе экспонометра свето- 
чувствительности) визуаль- 
но различимую фактуру 
тюля, Поскольку объекты 
съемки значительно отли- 
чаются по контрасту (бе- 
лое платье невесты и тем- 
ный костюм жениха), важ- 




фото г 


ФОТО 4 



но передать детали в тенях 
и светах. Для фотопленок, 
снятых в помещении, луч- 
ше применять мелкозерни- 
стый выравнивающий, стан- 
дартный разбавленный 1 : 1 
или одноразовый («СФ», 

1980, № 5) проявители. В за- 
висимости от рецепта, ско- 
рости вращения спирали с 
пленкой для разбавленного 
1 : 1 проявителя время про- 
явки следует увеличить при- 
мерно на 12 — 18% по 
сравнению с неразбавлен- 
ным. 

Экспонометрия. Выбор экс- 
позиции наиболее затруд- 
нен при небольшой осве- 
щенности. Можно опреде- 
лять экспозицию по бело- 
му платью, а затем увели- 
чить ее на 2 ступени (еѴ). 
При интегральном опреде- 
лении экспозиции — 
уменьшить на 1 — 1,5 еѴ. 
Избегайте передержекі 
Напомним, что изменение 
экспозиции в 2 раза (на 
1 деление выдержки, ди- 
афрагмы) соответствует 
изменению на ступень еѴ. 
Фотовспышка. Возможно, 
что при съемке в рестора- 
не или дома вам все же по- 
надобится фотовспышка. 
Предпочтение следует отда- 
вать автоматическим (типа 
«Электроника» модели В5-22, 
ФЭ-14АУ), а также фото- 
вспышкам с переключате- 
лем энергии (типа «Луч М») 
или со светосинхронизато- 
рами (типа «ФИЛ-107»), При- 
меняйте экраны для отра- 
жения света: потолок, сте- 
ны, лист бумаги. Учтите 
лишь расстояние: вспыш- 
ка — экран — объект съем- 
ки — и увеличьте отверстие 
диафрагмы на 1 — 2 деле- 
ния. Можно «смягчить» све- 
товой поток матовой каль- 
кой, сотовой насадкой, 
стеклотканью. 

План съемки поможет вам 
ориентироваться в различ- 
ных ситуациях и предусмот- 
реть заранее расход плен- 
ки. Всего потребуется 5 — 

7 кассет, включая предва- 
рительные испытания плон- 
ки. Старайтесь не снимать 
на одной пленке кадры в 
помещении и на улице: во- 
первых, режим обработки 
кадров, снятых в помеще- 
нии, возможно, будет иным, 
а во-вторых, нельзя достичь 
одинаковой степени про- 
явленности кадров, снятых 
при длительных выдержках 
и малой освещенности, и 
кадров, экспонированных 
при коротких выдержках 
на ярком свету. 

Во Дворце бракосочетаний 
старайтесь работать штат- 
ным объективом и «теле- 
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виком». Можно использо- 
вать в композиции кадра 
многочисленные зеркала в 
помещении. Конечно, труд- 
но обойтись без «стандарт- 
ных» кадров, но если зара- 
нее пройти в зал регистра- 
ции, то можно наметить вы- 
годную точку съемки. В за- 
ле постарайтесь обойтись 
без фотовспышки. 

При съемке на улице будь- 
те активны, ловите инте- 
ресные мгновения, рабо- 
тайте с опережением си- 
туаций. Наиболее важная 
часть съемки — дома или в 
ресторане. Здесь можно 
использовать дополнитель- 
ный источник света, попро- 
сить кого-нибудь из гостей 
подержать экран. Старай- 
тесь не упустить жанровые 
сценки, которые бывают на 
свадьбе в изобилии. Сни- 
майте репортажно, но если 
у вас возникла интересная 
идея — организуйте кадр. 

КОММЕНТАРИИ К СНИМКАМ. 

Использовалась зеркальная 35-мм 
камера с системой ТТЬ. Фото- 
пленка «А-2» экспонировалась как 
350 ед. ГОСТа, проявитель А-12, 
время проявления сокращено 
до 9,5 мин (фото 2,5). Другой ре- 
жим обработки: А-12, разбавлен- 
ный 1 : 1, время проявления — 

14 мин с периодическим враще- 
нием спирали с пленкой (фото 1, 

3, 4, 6). 

Фото 1 — выкадровка части кад- 
ра, снятого объективом с 1-*50 мм 
в комнате со светлыми обоями. 
Фотовспышка была направлена в 
потолок. Резкое изображение на 
негативе немного смягчено при 
фотопечати. 

Фото 2,3 — варианты включения в 
композицию снимка зеркала. 

Съемка велась без применения фо- 
товспышки. Пасмурный день, 
окна закрыты белыми шторами, 
слабая мягкая освещенность лю- 
страми. Фото 2, 3 сняты объек- 
тивом с 1 — 50 мм. Интегральная 
экспозиция уменьшалась на ІеѴ. 
После нескольких щелчков за- 
твора, когда молодые переста- 
ли обращать внимание на фото- 
графа, был сделан кадр. Съемка 
велась с противоположной сто- 
роны комнаты. Выдержка 1/30 с, 
диафрагма 1 : 2 , 8 . 

Фото 4 — сделано а узкой при- 
хожей со слабым освещением. 
Фотограф был готов к съемке и 
вовремя вышел навстречу. Объ- 
ектив с Г — 24 мм. Фотовспышка 
направлена в потолок. Отражение 
от светлых стен помогло передать 
объемность лиц девушек. Про- 
валы в темных участках кадра 
объясняются «стандартной» пе- 
чатью без маскирования. Нега- 
тив позволяет маскированием от- 
дельных участков смягчить то- 
нальность и даже выявить детали 
в тенях (преимущество обработ- 
ки плонки в разбавленном про- 
явителе). 

Фото 5 — фотограф не упустил 
интересный кадр, применив на- 
правленное освещение от автома- 
тической фотовспышки. Светлые 
обои и низкий потолок несколько 
улучшили светотональность изо- 
бражения, но не избавили его от 
резких теней. Объектив с I — 

-28 мм. 

Фото 6 — очень слабое освеще- 
ние от плафона на потолке по 
центру комнаты, фотовспышка 
направлена в потолок. Объектив 
с 1—15 мм. Выдержка 1/60 с. 


Для вашей лаборатории 


В любительской практике обработки цветных обращаемых фотома- 
териалов нередки случаи, когда бывает необходимо проявить все- 
го лишь одну фотопленку а готовых наборах химикалий. Такие на- 
боры о'ечес 'вечного и заоубежного производства, например «Диа- 
хром» (ВНР). «Фомахром се»» (ЧССР), рассчитаны на приготов- 
ление обрабатывающих растворов в объеме одного или 0.75 л. 

Для одной пленки такая расфасовка, конечно, чрезмерно велика. 
Подобные ситуации возникают в полевых условиях, а экспеди- 
циях, а лабораториях при выполнении научного эксперимента, а ес- 
ли. к тому же приобретение химикалий затруднено, то каждый 
миллилитр приготовленного обрабатывающего раствора представ- 
ляет собой немалую ценность. 

Останавливающий, отбеливающий и фиксирующий растворы могут 
использоваться многократно, истощение их происходит достаточно 
медленно и сохраняются они долго. Что касается черно-белого и 
цветного проявителей, то они, напротив, быстро истощаются и те- 
ряют свои фотографические свойства. Это приводит к нарушению 
цветового баланса изображения, а иногда и к полному искажению 
цвета. 

С целью экономии проявителей можно порекомендовать сначала 
приготовить растворы согласно инструкции, а затем для обработ- 
ки одной фотопленки брать не 400 мл рабочего раствора прояви- 
теля, а всего 175 мл, разбавив его дистиллированной или кипя- 
ченой водой до 350 мл, то есть до объема, позволяющего пол- 
ностью закрыть спираль с пленкой в обычном фотобачке. Остав- 
шийся рабочий раствор проявителя сохраняется длительное время 
в наполненных до краев и тщательно закупоренных бутылях объе- 
мом примерно 175 мл. Хранить их необходимо в темном прохлад- 
ном месте. 

Двукратное разбавление раствора, естественно, приведет к сни- 
жению его проявляющей способности. Чтобы избежать потери све- 
точувствительности, контраста и резкого нарушения цветового ба- 
ланса, необходимо соответствующим образом увеличить продол- 
жительность проявления. 

В таблице приводятся основные сенситометрические показатели 
двух наиболее часто используемых типов цветных обращаемых пле- 
нок: «Орвохром иг- 18» и ЦО-65. При испытаниях пленки обра- 
батывались в первом случав по обычному процессу в нормальных 
проявителях, во втором — в разбавленном в два раза черно-белом 
проявителе и нормальном цветном и, наконец, в обоих разбав- 
ленных проявителях. Температурный режим обработки при этом 
соответствовал заводской инструкции. Сенситометрические показа- 
тели приведены для наиболее оптимальных продолжительностей 
черно-белого и цветного проявлений, при которых качество полу- 
чаемого цветного изображения не ухудшается. 

Результаты проявлений фотопленок ЦО-65 и «Орвохром ДО-18» в 
трех вышеуказанных случаях показывают, что при разбавлении од- 
ного или одновременно двух проявителей (черно-белого — цветно- 
го) при наиболее оптимальных продолжительностях проявлений 
(ЦО-65: 17—10 или 20—22 чин; .ЦТ-Ів»: 22—10 или 22—20 мин) 
значения светочувствительности, коэффициентов контрастности, ми- 
нимальных и максимальных плотностей для трех светочувствитель- 
ных слоев практически одинаковы с фотографическими показателя- 
ми стандартного проявления. У пленки «Орвохром» максимальные 
плотности несколько возрастают, что делает изображение более 
контрастным. Однако небольшое увеличение коэффициента контраст- 
ности при практически одинаковой светочувствительности и мини- 
мальных плотностях не ухудшает качества цветного изображения. 

В некоторых случаях оно даже способствует выявлению деталей 
изображения, не видимых при обычном контрасте. 

В случае разбавления одного лишь черно-белого проявляющего 
раствора продолжительность проявления в нем увеличивается при- 
мерно в два раза и составляет 17—20 мин для фотопленки ЦО-65 
и 22 — 24 мин для фотопленки «Орвохром йТ-18». При разбавлении 
цветного проявляющего раствора продолжительность цветного про- 
явления для обоих названных типов составляет 18—20 мни. 

Т. МОСИНА 


Разбавление 

Время про- 

Светоч ѵвст- 

Коэффициент 

проя 

вителя 

явления, мин 

вительность 

контрастности 

ч/б 

цвет. 

ч/б 

цвет. 

с 

3 

К 

с 

3 

К 

ЦО-65 

иеразб. 

неразб. 

10 

10 

30 

40 

30 

•2,4 

2,3 

2,5 

1 : 1 

неразб. 

17 

10 

30 

45 

30 

2.5 

2,5 

2,5 

1 : 1 

неразб. 

20 

10 

40 

50 

40 

2,6 

2,6 

2,6 

1 : 1 

1 : 1 

20 

18 

50 

55 

45 

2.0 

2,0 

2,4 

1 : 1 

1 : 1 

20 

20 

55 

50 

50 

2,2 

2.2 

2,5 

«Орвохром ЦТ-18» 

неразб. 

неразб. 

12 

10 

45 

70 

60 

2,4 

2,0 

2,4 

1 : 1 

неразб. 

22 

10 

55 

65 

55 

2,45 

2.1 

2,5 

1 : 1 

неразб. 

24 

10 

65 

85 

70 

2,7 

2,7 

2,7 

1 : 1 

1 : 1 

22 

18 

50 

60 

55 

2.5 

2,15 

2,55 

1 : 1 

1 : 1 

22 

20 

45 

60 

50 

2,6 

2.2 

2,60 


Опросный лист 

Уважаемые товарищиі 

Дом оптики ГОИ им. С. И. Вавилова просит фото- 
любителей заполнить этот опросный лист. 

Правила его заполнения: отметьте, пожалуйста, циф- 
ру, соответствующую вашему мнению, или впиши- 
те ответ в соответствующую графу. Если у вас два 
и более фотоаппаратов, ответьте по каждому из 
них. 


I. Какой фотоаппарат вы имаатаі , 

(впишите наименование модели и год приобретения) 


II. Как часто вы фотографируете! 

1. Это ваше постоянное увлечение 

2. В отпуске 

3. В выходные и праздничные дни 

4. Еще реже 

5. Не пользуетесь фотоаппаратом 

(укажите, пожалуйста, причину) 


III. Отвечают ли вашим требованиям технические 
параметры фотоаппарата, которым вы пользуетесь! 

1. Да 2. Нет 

Если нет, то укажите причину _________________ 


IV. Чем обусловлен выбор фотоаппарата, имеющего- 
ся у вас! 

(возможно несколько ответов) 

1. Стоимость 

2. Простота в обращении 

3. Универсальность 

4. Надежность а работе 

5. Внешний вид 

6. Другие качества ■ - 

(укажите какие) 


V. Устраивает ли вас штатный объектив! 

1. Да 2. Нет 

Если нет, то по какой причине! 

1. Низкая разрешающая способность 

2. Малая светосила 

3. Отсутствие многослойного просветления 

4. Способ крепления к аппарату 

5. Другие причины 


VI. Планируете ли вы в ближайшие 1—2 года приоб- 
ркін яругой фотов п трот I 

1. Да 2. Нет 3. Еще не решили 

(напишите модель) 

Если да, то вы решили приобрести фотоаппарат: 

1. В дополнение к имеющемуся 

2. На замену 

(укажите модель заменяемого ф/а) 

3. Впервые 


VII. Сообщите, каким бы вы хотели видеть свой бу- 
дущий фотоаппарат! (возможно несколько ответов) 

1. Шкальный 

2. Дальиомерный 

3. Зеркальный 
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4. Одмоступеммого процесса 

5. Для 16-мм фотопленки 

6. Для 35-мм фотопленки 

7. Для 6-см фотопленки 

8. С автоматической отработкой выдержки 

9. С автоматической отработкой диафрагмы 

10 С автоматической отработкой выдержки и диа- 
фрагмы 

11. С полуавтоматической отработкой выдержки и 
диафрагмы 

12. Неавтоматический 

13. С встроенным несопряженным экспонометром 

14. С относительным отверстием штатного объекти- 
ва 1: 

(впишите) 

15. С диапазоном выдержек затвора от до 

(впишите) 

16 С встроенной лампой-вспышкой 

17. С автоматической фокусировкой объективе 

18. С приставным электроприводом 

19. Цена 

(впишите) 

20 Другие пожелания 


(впишите) 


VIII. Устрвиввет ли вес существующий ассортимент 
фотопринадлежностей! 

1. Да 2. Нет 

іслм нет, то какие принадлежности иеобюдимы вам 
для расширения творческих возможностей фотоап- 
паратуры! 


IX. Что, по вашему мнению, может послужитъ более 
широкому развитию фотолюбительства а нашей страиеі 


СООЫЦИТІ НІКОТОРЫ* СВЕДЕНИЙ О СІВЕ 

I. Сколько лет вы эаиимаетесь фотографией! 

I. Менее 1 года 2. 1 — 3 года 
3. 4 — 6 лет 4. 7 — 8 лет 

5. 10 и более лет 

II. Ваш возраст: 

1. До 17 лет 2. от 17 до 24 лет 
3. От 25 до 34 лет 4. от 35 до 44 лет 
5. От 45 до 54 лет 6. 55 лет и старше 

III. Образованна: 

1. Начальное, неполное среднее 

2. Среднее общее, специальное 

3. Незаконченное высшее 

4. Высшее 

IV. Род занятий: 

1. Школьник 2. Студент 3. Рабочий 

4. Служащий 5. Пенсионер 6. Колхозник 

V. Численный состав семьи: 

1. 1 человек 2. 2 человека 3. 3 человека 
4 4 человека 5. 5 человек и более 

VI. Доход на одного члена семьи: 

1. до 50 руб. 2. от 50 до 75 руб. 

3. от 76 до 100 руб. 4. от 101 до 125 руб. 

5. от 126 до 150 руб. 6. более 150 руб. 

VII. Место жительства: 

1. Город 

2. Сельская местность 

Благодарим за ответы на наши вопросыі 
Ответы просим направлять по адресу: 

129366, Москва, проспект Мира, 176. 

Дом оптики ГОИ им. С. И. Вавилова. 


! 
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В помощь 
любителям 
и профессионалам 

Многие фотографы зани- 
маются обработкой свето- 
чувствительных материалов 
самостоятельно. На этом 
пути они встречают нема- 
ло трудностей, так как спра- 
вочных изданий по хими- 
ко-фотографической обра- 
ботке фотоматериалов вы- 
пускается крайне мало. Этот 
пробел в какой-то мере 
восполнит недавно вышед- 
шая книга *. 

Введение содержит сведе- 
ния о строении, спектраль- 
ной светочувствительности 
и ассортименте галогено- 
серебряных светочувстви- 
тельных материалов, вы- 
пускаемых отечественной 
фотопромышленностью. 

В таблицах приводятся ос- 
новные фотографические 
характеристики черно-бе- 
лых и цветных негативных, 
обращаемых и позитивных 
кинофотопленок, фотобу- 
маг и фотопластинок. Ав- 
тор популярно рассказы- 
вает о процессе образова- 
ния скрытого изображения 
в эмульсионных слоях све- 
точувствительных материа- 
лов и тех превращениях, 
которые происходят в них 
под действием свете в ре- 
зультате экспонирования. 
Первая глава книги посвя- 
щена сложному процессу 
проявления, основным ком- 
понентам проявляющего 
раствора и их роли в про- 
цессе проявления. Здесь же 
объясняются физико-хи- 
мические процессы прояв- 


' Журбі Ю. И. Массовая фото- 
графическая библиотека. Лабо- 
раторная обработке фотомате- 
ркелое. — М.: Искусство, 19Ѳ4. 


ления, его механизм, кине- 
тика и техника проявления. 
Вторая глава представляет 
интерес не только для фо- 
толюбителей, но и для про- 
фессионалов. В ней речь 
идет о процессах фиксиро- 
вания и стабилизации про- 
явленного изображения и 
об актуальнейшей пробле- 
ме — снижении расхода се- 
ребра с помощью его ре- 
генерации из обрабаты- 
вающих растворов и из от- 
ходов кинофотоматериа- 
лов. 

Следующая глава расска- 
зывает о вспомогательных 
и дополнительных процес- 
сах: диффузионном и одно- 
временном проявлении- 
фиксировании, усилении и 
ослеблении фотографиче- 
ского изображения, его то- 
нировании и т. д. 

В заключение читатель по- 
знакомится с цветофотогра- 
фическими процессами и 
способами получения цвет- 
ного изображения в фото- 
графии, с химическими про- 
цессами цветного прояв- 
ления, со способом обра- 
щения. 

В книге приводится рецеп- 
тура обрабатьівающих раст- 
воров для черно-белой фо- 
тографии: проявителей, 
фиксажей, отбеливателей, 
растворов для дубления и 
специальной обработки фо- 
томатериалов. Также дают- 
ся режимы и составы раст- 
воров для обработки цвет- 
ных фотобумаг и цветных 
обращаемых пленок по 
обычному и ускоренному 
процессам. 

Но, к сожалению, при всем 
разнообразии предлагае- 
мого автором материала в 
книге имеется и ряд недо- 
статков. Так, например, в 
таблице «Фотографические 
характеристики кинофото- 
материалов» автор исполь- 
зовал устаревшие данные 
по ассортименту выпускае- 
мых фотоматериалов и их 
фотосвойствам, не разгра- 
ничил температурные ре- 
жимы проявления для раз- 
ных типов фотоматериалов. 

В книге не приведены со- 
ставы растворов для обра- 
ботки черно-белых обра- 
щаемых пленок по обыч- 
ному процессу и цветных 
негативных материалов, ши- 
роко применяемых в лю- 
бительской практике... 

И все же отдельные недо- 
статки ни в коей мере не 
умаляют полезности этой 
книги для самого широкого 
круга любителей фотогра- 
фии. 

Т. АНДРЕЕВА 


Мини-советы 

ф Если у вас есть штатив 
ФШУ-6 или любом другой, 
то вам на надо покупать мо- 
молод. Набольшая конструк- 
тивная парадалка поэволит 
видоизменить одну опору 
штативе. Для этого необхо- 
димо отдалить опору и уста 
иоаить иа ней скобу дла 
краппами* фотоаппаратуры 


т 


(см. фото). Скоба изготов- 
ляется мэ стальной полосы 
толщиной 1,1—2 и шириной 
25 мм. Длины опорной пло- 
щадки 55—60 мм достаточно 
дла эвкраплания всевозмож- 
ной аппаратуры. Размеры 
уточняются по маету н име- 
ющейся опоря. 

А. НАДБЛЯЕВ 


ф Владельцы камеры «Ки- 
•В-6С ТТЦ* могут, исполь- 
зуя гнездо и штекер от ми- 
ниатюрного головного теле- 
фоне. сделать выносной ис- 
точник тока дла своего фо- 
тоаппарата |см. фото). Для 

тзлличесиая крышка отсеке 


металлическая пластмна тол* 
щииой 0,7— 0,1 мм. Гнездо 
дла телефона собирается 
так: ня металлическоя ос* 
иояяиие гнезда надевается 
пластмассовая .тулке с фик* 
сетором; устанавливаются 
пластине, контактнее пружи- 
ня н текстолитовая шайба с 
гайкой. Выступающие дата- 
лн гнезда можно спилить 
надфилям. Крышку отсаиа 
питания соединяют с собран- 
ной частью розетки. Для 
прадотаращения короткого 
замыкания батареи резьбовая 

лияаатся до поверхности 
гайки |при необходимости 
штекер укорачивается!. Про- 
вод может быть гибким или 
используется готоаый емн- 
хрокабель. Соединения от- 
дельных батарей о один блок 
и применение различных 
контейнеров в случав необ- 
ходимости реализовать не- 
сложно. 

М. БАРАНОВ 


ф Повысить глянец отпечат- 
ка ма ламмиирояанной по- 
лиэтиленом бумаге можно, 
задубив отпечатки в течение 
2—3 мин перед сушиой в 
10%-ном раствора хромо- 
иалиевых квасцов. Алюмо- 
калиевые или алюмоеммоиий- 
иые квасцы также пригодны, 
но дают болае слабый эф- 
фект. Горячее глянцевание 
бумаг этого типа совершен- 
но недопустимо. 

А. ВАСИЛЬЕВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Сергей Костромин Позитивный процесс: цели и средства 


ЗАСВЕТКИ ПРИ ПРОЯВЛЕНИИ 

Необходимость в засветке появляется в 
тех случаях, когда на полезном интервале 
экспозиций фотобумаги не укладывается 
интервал плотностей негатива. Выражает- 
ся это в том, что экспозиция, выбранная 
при печати для хорошей передачи в све- 
тах, чрезмерна для теней. Если экспо- 
зиционная привязка была дана для теней, 
то в светах возникают провалы. Разумеет- 
ся, здесь можно применить один из прие- 
мов проекционного или другого маскиро- 
вания, но это не всегда позволяет выде- 
лить нужный участок изображения неза- 
метно для глаза. Тогда применима засвет- 
ка. Выдержка задается такой, чтобы через 
1 — 2 мин проявления хорошо выявились 
тени, затем следует засветка 0,5 — 1 с, и 
лист проявляется вновь. Если эти две вы- 
держки были подобраньі правильно, то 
через 20 — 30 с на отпечатке должны по- 
явиться недостающие участки изображе- 
ния. Не торопитесь прекращать проявле- 
ние, внимательно следите за ожидаемым 
самым светлым местом. Проявление пре- 
кращается, когда этот участок начинает 
затягиваться вуалью. 

Возможны и варианты этого способа. Ко- 
гда необходимо только «подтянуть» све- 
та, то выдержка остается нормальной, за- 
светка же должна быть короткой и лучше 
местной. Для этого необходим оператив- 
ный источник света: фонарик с острона- 
правленным лучом, маска с небольшим 
отверстием или свет красного фонаря, к ко- 
торому приближают лист фотобумаги и 
т. п. Самый удобный прием — это подсве- 
чивание фонариком, у которого можно 
регулировать силу света и угол рассеяния, 
выбрав необходимое расстояние между 
фонариком и листом фотобумаги. Свет 
направляется на отдельные участки про- 
являющегося изображения, при этом лу- 
чом совершают круговые и возвратно- 
поступательные движения. Не надо непре- 
рывно освещать фотобумагу. Следует 
дать импульс света в 3—5 с и подождать 
30 — 40 с, если мало — добавить и так да- 
лее до получения необходимого эффек- 
та. Таким образом можно корректировать 
плотности не только в светах, но и в по- 
лутонах практически во всех случаях фо- 
топечати на бумагах любой градации. 
Действие засветки должно быть на фото- 
графии незаметно — в этом цель получе- 
ния нормального изображения. Другое 
дело, когда засветка в проявителе исполь- 
зована в качестве специального изобра- 
зительного приема. Эффект засветки бу- 
дет тем сильнее, чем меньше выдержка 
при экспонировании кадра и «мощнее» 
засветка. При этом изменяется и харак- 
тер распределения тонов позитива вплоть 
до появления следов обращенного изо- 
бражения. При недостаточной выдержке 
самые плотные участки негатива на осо- 
боконтрастных фотобумагах после прояв- 
ления и сильной засветки образуют собст- 
венные поля изображения, ограниченно- 
го соседними полутонами. Вкрапление от- 
дельных зернисто-фактурных участков в 
серебристо-серые поля — свойство толь- 
ко данного способа, хотя оно и несколько 
напоминает тоноразделение в изогелии. 
Подбирая время первого проявления и 


Продолжение. Немало см. кСФ», 1983, 
№ 9—11; 1984, № 2—8; 1985, № 2, 3. 


чередуя засветки разной интенсивности с 
допроявкой, можно добиться пластичных 
изобразительных решений, акцентирую- 
щих внимание на наиболее важных частях 
кадра. На фото 1 приведена стандартная 
фотопечать, на фото 2 изображение под- 
вергалось засвечиванию. Тени на фото 2 
переданы гораздо лучше, а света, наобо- 
рот, сильно приглушены. Это сделано для 
выделения группы отсвечивающих окон. 
Использование масок здесь затруднитель- 
но, поэтому изображения окон осветля- 
лись с помощью ослабителя Фармера. 
Маскирование позитива при засветке со- 
пряжено с большими неудобствами. Ос- 
новная проблема — размещение масок. 
Укладывать их непосредственно на эмуль- 
сию фотобумаги всегда рискованно, так 
как трудно отделить маску от мокрого 
листа, не повредив изображение. Неко- 
торым компромиссом служит крепление 
маски на расстоянии от бумаги. Для этого 
применяются прозрачные стекла или спе- 
циальная жесткая конструкция подвески 
маски. Но все операции надо делать быст- 
ро, иначе фотобумага затянется вуалью 
и засветка потеряет смысл. В принципе 
темные участки на позитиве сами могут 
выполнять роль маскирующих изображе- 
ний. Вспомним, что тени изменяют свою 
плотность после засветки менее активно 
по отношению к светам. Этот способ, на- 
зываемый «мокрым» маскированием, ис- 
пользуется для фотомонтажа. 

На графических композициях и с некото- 
рыми трудностями на полутоновых изо- 
бражениях равноплотное серое поле мож- 
но получить, засвечивая фотобумагу до 
проявления. В этом случае применим рав- 
номерный свет от «точечного» источника 
света в увеличителе. Снижением напря- 
жения питания лампы добиваются умень- 
шения светового потока в 10 — 15 раз. Если 
у вас нет автотрансформатора, то для за- 
светки на объектив фотоувеличителя уста- 
навливают нейтральный, желтый или жел- 
то-зеленый фильтр. 


ПОЛУЧЕНИЕ РАВНОПЛОТНОГО 
СЕРОГО ПОЛЯ 

НА ГРАФИЧЕСКИХ СЮЖЕТАХ 

При создании графической композиции 
применяется фототехническая пленка для 
изготовления контратипа («СФ», 1983, № 9; 
1984, № 6). Контраст светлых и темных ча- 
стей сюжета изображения на контратипе 
должен быть максимален, с максималь- 
ной плотностью почернения фотослоя в 
светлых частях объекта съемки. Контра- 
тип проецируется на стол фотоувеличите- 
ля (фото 3). На столе размещается тонкий 
упругий непрозрачный материал. Для это- 
го подойдет проявленная на свету фото- 
техническая пленка. Ее преимущество пе- 
ред другими материалами — возможность 
получения ровных, без заусенцев и ворса 
краев. К тому же лист пленки не дает те- 
ни от верхней поверхности при боковом 
свете. Далее лист пленки закрепляется на 
столе липкой лентой и иглой обрисовы- 
вается необходимый контур изображения. 
По местам изображения, которые дадут 
максимальную плотность на позитиве, края 
маски проходят произвольно. Там, где пла- 
нируется резкий переход от белого к се- 
рому, маска выполняется с возможной 
точностью. На фото 4 контур маски зна- 



ФОТО 1 


ФОТО 2 



фото і 



ФОТО 4 


ФОТО 5 
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читвльно упрощен. Этот момент очень ва- 
жен при задумываний композиции. Когда 
планируется засветка, то необходимо за- 
ранее определять места резкого перехо- 
да тонов. Приходится отказываться от ма- 
лосущественных участков кадра для про- 
стоты размещения одной или нескольких 
масок. Затем лист пленки снимается со 
стола и обрезается по намеченным лини- 
ям, Чтобы было легче работать с маской, 
на нее наклеивается картон толщиной 
0,5 — 3 мм так, чтобы края пленки, кото- 
рые сверху закрашиваются, остались сво- 
бодными. Если маска готова — приступим 
к фотопечати, предварительно определив 
время экспонирования для черного и се- 
рого тонов по контрольным пробам. За- 
крепим фотобумагу на столе фотоувели- 
чителя и проэкспонируем основное изо- 
бражение контратипа; совместим контур 
маски с изображением на листе фотобу- 
маги. 

Если под объективом находится красное 
стекло фотоувеличителя, то проекция кад- 
ра при экспонировании может не совпасть 
с сопряженными местами маски. Это про- 
исходит из-за того, что плоскость поверх- 
ности фильтра не образует прямого угла 
к оси оптической системы фотоувеличи- 
теля, и изображение смещается в одну из 
сторон. Тогда используем специальный 
красный фильтр. Он должен быть тонким. 
Подойдет театральный фильтр, но можно 
изготовить его и самостоятельно. Для это- 
го отфиксированную фототехническую 
пленку нужно окрасить в красный цвет, 
применяя анилиновые красители или под- 
ходящие марки туши. Фильтр выбирается 
такого размера, чтобы он свободно раз- 
мещался в лотке светофильтров фотоуве- 
личителя. 

Для лучшего контакта краев пленки с по- 
верхностью фотобумаги положим на мас- 
ку грузики. Затем вынем из увеличителя 
красный фильтр и контратип; кистью и 
струей воздуха очистим поверхность фо- 
тобумаги от пыли и дадим экспозицию се- 
рого тона. Далее следует стандартное 
проявление (фото 5). Если равномерность 
светового потока хорошо отрегулирова- 
на, то должно получиться равное серое 
поле заданной плотности. Равномерность 
тона улучшается при использовании мяг- 
кой фотобумаги. Однако это нежелатель- 
но. Те места кадра, которые переходят от 
черного к серому, могут потерять рез- 
кость и, если плотность почернения конт- 
ратипа оказалась недостаточной, возник- 
нут следы ретуши. Похожие операции вы- 
полняются при фотопечати и засветке 
изображений полутоновых кадров. Един- 
ственное отличие в том, что контур маски 
проходит только в районах с максималь- 
ным почернением и крайне редко пе- 
рекрываются света. Для полутоновых изо- 
бражений маску лучше приподнять над 
фотобумагой, и тогда применимы спосо- 
бы маскирования, приведенные в «СФ», 
1984, № 6. 


Проводим 

испытания 


Отдел науки и техники «СФ» присту- 
пил к испытаниям нового объектива 
для фотоувеличителей «Вега-29УА» 
2,8/50, изготовленного Черкасским 
заводом «Фотоприбор». Результаты 
испытаний будут опубликованы « од- 
ном из ближайших номеров журнала. 



ФОТОТЕХНИКА 

Объектив «МС Волна-9» 


Что такое 
макрообъективы! 

Долгое время фотографы 
использовали для макро- 
съемки обычные традици- 
онные объективы, рассчи- 
танные для работы на 
расстояниях от бесконеч- 
ности до различных для 
каждого из них минималь- 
ных дистанций. Предметы, 
расположенные на весьма 
близком расстоянии к та- 
ким оптическим системам, 
передаются с искажением. 

К примеру, штатный (нор- 
мальный) объектив мало- 
форматной камеры (1 = 

50 мм) имеет коррекцию 
аберраций для расстояния 
50 — 1 00(. При съемке та- 
ким объективом с рас- 
стояний менее 10[ качест- 
во изображения сущест- 
венно ухудшается. Поэто- 
му-то понадобилась раз- 
работка так называемых 
макрообъективов, специ- 
ально корригированных 
для съемки с конечного 
короткого расстояния, по- 
зволяющих получать изоб- 
ражение предмета на фо- 
топленке в масштабе 1:1. 
Заметим, что в последние 
годы появился ряд псевдо- 
макросъемочных объек- 
тивов, позволяющих полу- 
чать масштаб изображения 
до 1 : 3. Создание подоб- 
ных объективов, с одной 
стороны, можно объяснить 
популярностью термина 
«макро», а с другой — отсут- 
ствием в нормативно-техни- 
ческой документации чет- 
кой регламентации терми- 
нов «съемка с близкого 
расстояния» и «макросъем- 
ка». 

Первый макросъемочный 
объектив «Макро-Килар» 
3,5/40 (1955 г.) обеспечи- 
вал получение изображе- 
ния в масштабе 1 : 1 и 
представлял собой скле- 
енный триплет (типа «Тес- 
сар»). 

Второе поколение макро- 
съемочных объективов 
представляло собой уже 
четырехкомпонентные оп- 
тические системы, что да- 
ло возможность, не умень- 
шая светосилу объектива, 
создать системы менее 
чувствительные к измене- 
нию расстояния до пред- 
мета съемки, а следова- 
тельно, и к увеличению 
масштаба изображения. 

В результате кропотливой 
работы оптики-расчетчики 
пришли к созданию треть- 
его поколения макрообъ- 
ективов (гауссовского ти- 
па), в которых применены 


положительные передний 
и задний элементы, обес- 
печивающие значительное 
относительное отверстие 
оптической системы. Внут- 
ренние же элементы — от- 
рицательные, расположен- 
ные у диафрагмы, — обес- 
печивают необходимую 
коррекцию объектива. Ка- 
чество изображения стало 
удовлетворительным даже 
при бесконечности (при 
диафрагменных числах 5, 6 
и более). 

Дальнейшее развитие мак- 
рообъективов привело к 
появлению объективов с 
подвижным компонентом, 
что позволило обеспечить 
и на бесконечности хоро- 
шее качество изображения. 
Современные макрообъ- 
ективы в основном позво- 
ляют получить масштаб 
изображения (без допол- 
нительных промежуточ- 
ных колец) равный 1 : 2 
(как правило, расстояние 
от изображения до пред- 
мета съемки составляет 
4,51, то есть для 1 = 50 мм — 
22,5 см). Такая тенденция 
объясняется прежде всего 
необходимостью значи- 
тельной выдвижки оптиче- 
ского блока объектива при 
больших масштабах изоб- 
ражения. Проиллюстриру- 
ем сказанное следующим 
примером. При съемке 
35-мм камерой с нормаль- 
ным объективом с расстоя- 
ния 0,5 м (М = 1 : 10) необ- 
ходима выдвижка всего 
оптического блока на 5 мм. 
Для получения масштаба, 
равного 1:1, требуется 
выдвижка уже на 50 мм. 
Естественно, что для объ- 
ектива с большим фокус- 
ным расстоянием переме- 
щение оптического блока 
еще более увеличится, и 
объектив станет весьма гро- 
моздким. Вот почему обыч- 
но для получения масшта- 
ба 1 : 1 объектив исполь- 
зуется с промежуточным 
кольцом либо оптическим 
макроадаптером. 
Большинство современных 
макрообъективов можно 
разделить на две группы: 
с фокусным расстоянием 
(!) 50—55 и 90—105 мм. 

Их относительные отвер- 
стия порядка 1 : 4. Извест- 
ны и другие объективы (с 
( = 80, 38, и 20 мм), обеспе- 
чивающие соответственно 
следующие увеличения: 
0,5— 2 х ; 2,6 , 4,5— 12 х . 
Приведенные цифры по- 
казывают, что один и тот 
же масштаб изображения 
можно получить с по- 
мощью ряда объективов 
при съемке с разных рас- 


стояний. Правильность пе- 
редачи перспективы на фо- 
тоснимке всегда определя- 
ется фокусным расстоянием 
объектива. Особенностью 
рассматриваемых объекти- 
вов является наличие шка- 
лы увеличения на оправе 
объектива, что значительно 
упрощает работу фотографа. 
Отметим, что отдельные 
макросъемочные объек- 
тивы имеют иногда и две 
шкалы, одна из которых 
нужна в случае примене- 
ния промежуточного коль- 
ца определенной высоты. 

На ряде объективов нане- 
сены значения экспозици- 
онного фактора, который, 
как известно, изменяется 
в зависимости от дистан- 
ции съемки. Некоторые 
объективы (используемые 
с фокусирующим мехом) 
имеют только шкалу ди- 
афрагменных чисел. При- 
чем для получения боль- 
шей глубины резкости в 
отдельных объективах пре- 
дел диафрагмирования 
доходит до 1 : 32 и даже 
1 : 45. Известны макро- 
съемочные объективы с 
фиксацией на сфокусиро- 
ванном положении. 

В заключение следует ска- 
зать, что отечественной 
промышленностью разра- 
ботан макрообъектив «МС 
Волна-9», который имеет 
коррекцию аберраций для 
расстояния 0,24 м. Завод- 
изготовитель представля- 
ет его а этом номере жур- 
нала. 

А. ТРАЧУН 



Завод 

представляет 


Первый отечественный мак- 
рообъектив «МС Волна-9», 
выпущенный производствен- 
но-техническим объедине- 
нием «Рубин», рассчитан 
для съемок в широком 
диапазоне как удаленных, 
так и близлежащих объ- 
ектов. Он предназначен 
в качестве универсально- 
го сменного объектива для 
зеркальных фотоаппара- 
тов типа «Зенит», «Прак- 
тика», «Яшика», «Косина», 
«Асахи-пентакс» (модели 
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$Ѵ, 51., 5Р) и других, имею- 
щих присоединительную 
резьбу М42ХІ и рабочий 
отрезок 45,5 мм. С пере- 
ходным кольцом объектив 
может быть установлен 
также на камеры типа «Ал- 
маз», «Асахи-пентакс» (се- 
рий К и М), «Шинон», «Ри- 
ко» и другие, имеющие 
байонетное (типа «К») 
присоединение объекти- 
вов. 

Разнообразные отечест- 
венные штатные объекти- 
вы для малоформатных 
зеркальных камер имеют 
в среднем предел фокуси- 
ровки от 0,65 («Индус- 
тар-50-2») до 0,45 м («МС 
Волна-4»), а объектив 
«МС Индустар-61 Л/3» — 

0,3 м. Однако и он мало- 
пригоден для макросъем- 
ки из-за сильно увеличи- 
вающихся аберраций, осо- 
бенно по краю кадра. От- 
личительной особенностью 
представляемого объек- 
тива является возможность 
макросъемки предметов 
с расстояния 0,24 м, при 
этом масштаб съемки ра- 
вен 1 : 2, без применения 
удлинительных колец. На 
этой дистанции минималь- 
ное расстояние от пред- 
мета до поверхности пер- 
вой линзы объектива со- 
ставляет всего 122 мм и 
линейное поле зрения — 

87 мм, при сохранении вы- 
сокой разрешающей спо- 
собности в центре и по 
краю поля изображения. 

Осноаныа твхннчасккв 
характеристики: 

Фокусное расстояние — 52,19 мм. 
Угол поля трения — 46°. 
Относительное отаерстие — 1 : 2,8. 
Разрешающая способность 
а центре поля — не менее 
42 лии/мм; 

по краю поля — не менее 
30 лин/мм. 

Разрешающая способность при 
съемке с 0,24 м 
а центре поля -— не менее 
42 лин/мм: 

по краю поля — не менее 
20 лин/мм. 

Продел фокусироаки — 0,24 м. 
Пределы диафрагмирования от 
1 ! 2,8 до 1 : 14. 

Рабочий отрезок — 45,5 мм. 
Козффициент саетопропускания — 
не менее 0,90 

Козффициент светорассеяния — 

не более 0,015. 

Посадочная резьба насадок — 
М52Х0.75. 

Посадочный диаметр для на- 
садок — 54 мм. 

Габариты — 0 44,5X68 мм. 

Масса — не более 360 г. 

В качестве оптической си- 
стемы фотографического 



ОПТИЧЕСКАЯ СХЕМА ОБЪЕКТИВА 
.МС ВОЛНА-9»: 1 — ПЛОСКОСТЬ 
ПРЕДМЕТА: 2 — ДИАФРАГМА: 

3 — ПЛОСКОСТЬ ИЗОБРАЖЕНИЯ: 

4 — КОРПУС. ПЛОСКОСТИ ПРЕД- 
МЕТА И ИЗОБРАЖЕНИЯ ДАНЫ 
ДЛЯ МАСШТАБА СЪЕМКИ 1 : 2. 


объектива, предназначен- 
ного для съемки как бес- 
конечно удаленных, так и 
близлежащих объектов, 
была рассчитана шести- 
линзовая оптическая схема 
(см. рисунок), гарантирую- 
щая высокое качество 
изображения по всему 
диапазону съемочных рас- 
стояний и по всему полю. 
При разработке объекти- 
ва особое внимание было 
уделено коррекции абер- 
раций по полю с целью по- 
вышения частотно-конт- 
растных характеристик. 
Достигнута хорошая кор- 
рекция сферохроматиче- 
ской аберрации, что опре- 
деляет разрешающую спо- 
собность в центре. Для 
изготовления линз приме- 
няются высококачествен- 
ные стекла СТК-9, ТФ-3 и 
ТФ-4. 

Конструкция объектива со- 
стоит из двух основных уз- 
лов: блока объектива и 
переходной оправы, что 
позволяет отдельно соби- 
рать узлы, точно и удоб- 
но выставлять рабочий от- 
резок объектива. 

Высокое качество изобра- 
жения обеспечивается так- 
же повышенной точностью 
сборки линз. 

У объектива хорошая плав- 
ность вращения фокуси- 
ровочного и диафрагмен- 
ного колец. Опытным пу- 
тем подобран оптималь- 
ный момент начального 
сдвига и вращения шкал. 

Это достигается высокой 
точностью обработки 
резьб, притиркой трущих- 
ся поверхностей и исполь- 
зованием современных 
смазочных материалов. 
Ирисовая диафрагма по- 
зволяет плавно изменять 
относительное отверстие 
от 1 : 2,8 до 1 : 16. Для 
удобства пользования в 
конструкцию введен ме- 
ханизм предварительной 
установки диафрагмы (ди- 
афрагмирование до упо- 
ра), благодаря чему визи- 
рование и фокусировка 
производятся при пол- 
ностью открытой диафраг- 
ме, то есть при наиболь- 
шей яркости изображения 
и наименьшей глубине рез- 
кости. Предварительная 
установка требуемой для 
съемки диафрагмы и пол- 
ное ее открытие при на- 
водке на резкость осу- 
ществляются одним коль- 
цом, Сборкой обеспечи- 
вается четкое фиксирова- 
ние каждого значения ди- 
афрагмы. 

Объектив имеет специаль- 
ное просветляющее покры- 
тие, на что указывает его 
маркировка МС. Много- 
слойное просветление улуч- 
шает качество изображе- 
ния и повышает его конт- 
растность за счет увеличе- 
ния интегрального свето- 
пропускания и уменьше- 
ния светорассеяния объ- 
ектива. 


Конструктивно объектив 
«МС Волна-9» выполнен на 
современных эстетическом 
и эргономическом уров- 
нях. Наружная оправа объ- 
ектива надежно защищает 
переднюю линзу, являясь 
также и эффективной блен- 
дой, устраняющей возмож- 
ность случайного механи- 
ческого повреждения на- 
ружной поверхности лин- 
зы. Оправа допускает при- 
менение различных наса- 
док: светофильтров, наса- 
дочных линз, оборачиваю- 
щих колец ОТЗ, мульти- 
призм и т. д. При съемке 
с увеличением 0,5 х астиг- 
матизм и сферическая абер- 
рация несколько выше, чем 
для «бесконечности», по- 
этому можно рекомендо- 
вать закрывать диафрагму 
до средних значений. 
Объектив предназначен для 
работы при температуре 
от — 15 до +45 °С. Приемо- 
сдаточным испытаниям 
подвергается 100% объек- 
тивов. Также проводятся 
периодические и контроль- 
ные испытания на надеж- 
ность. 

Гарантийный срок эксплуа- 
тации — 24 месяца со дня 
продажи объектива через 
розничную сеть торговли. 

С. ЛАПШЕНКОВ, 

В. ЧАУСОВ, 
инженеры 


Комментарии 

редакции 

Не будем подробно пере- 
числять все виды фото- 
съемки, для которых мо- 
жет быть использован этот 
объектив. В первую оче- 
редь он, безусловно, за- 
интересует фотографов, 
занимающихся макро- и 
микрофотографией, раз- 
нообразными репродукци- 
онными работами. Поле- 
зен он также и тем, кто 
фотографирует архитек- 
туру, произведения искус- 
ства, так как дает возмож- 
ность без дополнительных 
принадлежностей получать 
качественные снимки дета- 
лей и элементов объекта 
съемки. Ну, а как часто 
в повседневной работе 
репортер использует мак- 
рообъектив? 

Фотокорреспондент жур- 
нала «Советский Союз» 

В. Резников утверждает, 
что макрообъектив зача- 
стую заменяет ему штат- 
ный. 

— Мне приходится де- 
лать репортажи об иссле- 
дователях, ученых, — рас- 
сказывает В. Резников, — 
снимать как в лаборатори- 
ях, так и в полевых усло- 
виях. Макрообъектив по- 
зволяет сфотографиро- 
вать общие планы и опе- 
ративно перейти к съемке 
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небольших объектов, на- 
пример, сняв портрет уче- 
ного, сразу же начать 
съемку через окуляр мик- 
роскопа, а применив спе- 
циальное кольцо-адаптер, 
получить изображение 
объекта на пленке в мас- 
штабе 1:1. При работе 
в полевых условиях при- 
ходится ограничивать на- 
бор сменной оптики и 
принадлежностей, однако 
макрообъектив с кольцом- 
адаптером и двукратным 
телеэкстендером я всегда 
беру с собой и ни разу не 
пожалел об этом. 

Серийный объектив «М С 
Волна-9» 2,8/52 (№ 840127), 
предоставленный заводом- 
изготовителем, прошел 
комплексные испытания в 
лаборатории и на прак- 
тической съемке. Парал- 
лельно для сравнения ис- 
пытывались макрообъек- 
тивы «Кэнон-макро» 

3,5/50 и «Микро-Никкор 
авто» 3,5/55 (фото 7). 

В первую очередь фото- 
графов, конечно, интере- 
суют результаты съемки, а 
также оценка качества 
изображения — визуаль- 
ная разрешающая спо- 
собность. Четкость полу- 
чаемого на пленке изо- 
бражения зависит от мно- 
гих факторов (см. «СФ», 
1981, № 12; 1984, № 3), и 
чтобы уменьшить погреш- 
ность в оценке результатов 
между макрообъективами 
различных марок, «МС Вол- 
на-9» был установлен на 
камеру «Асахи-пентакс». 
Пленки проявлялись сов- 
местно в одном прояви- 
теле при температуре рас- 
творов 20 °С. 

При макрофотосъемке 
кактуса и репродукции 
почтовой марки объекти- 
вы «МС Волна-9» и «Кэ- 
нон-макро» проверялись 
на различных значениях 
масштабов изображения ф). 


Фото 1 — 6 иллюстрируют воз- 
можности объектива «МС Вол- 
нв-9»: Р »*1 : 4 (фото 1); 

3 - 1 : 3 (фото 3); 9 ~1 : 2,2 
(фото 3) и р —3.2 : 1 (фото 4). 
Последний снимок выполнен с 
помощью приставки для макро- 
съемки и оборачивающего коль- 
ца, а сам объектив был уста- 
новлен задней линзой к пред- 
мету. Из серии снимков поч- 
товой марки мы публикуем 
только два фрагмента: Р *»1,27 : 
(фото 5) и Р «1,27 : 1 (фо- 
то 6) — объектив «Кэнон-макро». 


При всех масштабах изобра- 
жений оба макрообъектива пока- 
зали отсутствие линейных иска- 
жений изображения (параллель- 
ные линии оригинала сохраняют 
параллельность на снимках). 
Идентичность качества отпечат- 
ков подтверждает, что отечест- 
венный объектив по своим опти- 
ческим характеристикам не усту- 
пает зарубежному аналогу при 
диафрагмировании в пределах 
от 1 : 5,6 до 1 : 16. 

Съемки на бесконечности про- 
водились объективом «МС Вол- 
на-9» и тем же объективом с 
присоединенным к нему теле- 
конвертером «К-1», увеличива- 
ющим фокусное расстояние в 
2 раза. 

На фото 8 дано 5-кратное уве- 
личение негатива при фотопеча- 
ти и два фрагмента этого сним- 
ка при 10-кратном увеличении: 
фото 9 — центр кадра, фото 
10 — край кадра. 

Фото 11 демонстрирует возмож- 
ности объектива с телвконвертв- 
ром при 5-кратном увеличении 
кадра при фотопечати, а фото 
12 — фрагмент снимка при 
10-кратном увеличении. Конечно, 
резкость изображения с приме- 
нением телеконвертера несколь- 
ко снижается. Чтобы достичь 
того же масштаба, как при 
съемке с толеконвертером, 
фрагмент снимка 8 был отпе- 
чатан с 20-кратным увеличением. 
Такое увеличение наглядно по- 
казало, что четкость передачи 
деталей объекта съемки выше 
при применении телеконверте- 
ра и 10-кратном увеличении, чем 
при 20-кратном увеличении не- 
гатива. 

Следует также отметить, 
что масштаб изображения 
на расстоянии 0,24 м у 
объектива «МС Волна-9» с 
телеконвертером «К-1» ра- 
вен 1:1. Съемка на беско- 
нечности объективами 
«МС Волна-9» и «Микро- 
Никкор» при значениях от- 
носительного отверстия в 
пределах от 1 : 5,6 до 1 : 16 
показала, что полученные 
отпечатки практически 
тождественны. 

Кольцо предварительной 
установки диафрагмы на- 
ходится в передней части 
объектива «МС Волна-9» 
и, чтобы установить вы- 
бранное значение отно- 
сительного отверстия, не- 
обходимо, нажав на кольцо, 
слегка утопить его в сто- 
рону камеры и повернуть 
до совмещения числа с 
красной точкой. Конечно, 
было бы удобнее иметь 
«прыгающую» диафрагму 
и фиксацию ее значений 
через 1/2 деления, но пока 
изготовители предложи- 
ли только такой вариант 
конструкции. Разработка 
механизма «прыгающей» 


РЕЗУЛЬТАТЫ ИСПЫТАНИЙ ОБЪЕКТИВОВ 





Разрешающая 

мм 

способность, 

“1 

Объектив 

Коэффи- 

циент 

свето- 

пропус- 

Коэффи- 

циент 

свето- 

рассел- 

при полном 
относитель- 
ном отвер- 
стии 

при относи- 
тельном от- 
верстии 

1 : 5,6 


X 


центр 

поля 

край 

поля 

центр 

поля 

край 

поля 

«МС Волна-9» 

М 840127 

0,84 

0,033 

46 

40 

71 

60 

«Микро-Никкор» 
М 777818 

0,86 

0,006 

63 

48 

71 

50 

«Кэнон-макро» 

М 46888 

0,85 

0,01 

57 

48 

60 

52 
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диафрагмы ведется для 
следующей модели объ- 
ектива. 

Испытатели отметили хо- 
рошую плавность фокуси- 
ровки. Фокусировочное 
кольцо имеет утолщение 
шириной 30 мм с крупной 
секторной продольной на- 
сечкой. Это дает возмож- 
ность устойчивого и удоб- 
ного обхвата оправы паль- 
цами правой руки. Но все 
же большая комфортность 
в работе отмечена у зару- 
бежных аналогов благодаря 
наружному резиновому 
кольцу с крестообразной 
накаткой. Вероятно, и оте- 
чественный объектив не- 
трудно укомплектовать по- 
добным резиновым коль- 
цом. 

Шкала расстояний, нане- 
сенная на фокусировоч- 
ном кольце, имеет поми- 
мо цифровых значений 
промежуточные точки, 
которые соответствуют 
расстояниям 0,32, 0,37, 0,45 
и 0,6 м. Над шкалой нане- 
сены значения масштабов 
изображений: 1 : 4, 1 : 3, 

1 : 2 . 

Однако точная установка 
необходимого масштаба 
изображения затруднена, 
так как на оправе отсут- 
ствуют риски, а в техни- 
ческом описании об зтом 
вообще не упоминается. 
При испытаниях приходи- 
лось пересчитывать мас- 
штаб изображения, исхо- 
дя из линейного переме- 
щения оптического бло- 
ка. Конструкторы завода 
пояснили, что для точной 
установки требуемого 
масштаба изображения 
необходимо взять отрезок 
от границ двух цифр и 
разделить его пополам. 
Изготовители упустили 
возможность использо- 
вания боковой поверхно- 
сти выдвижной оправы 
кольца диафрагмы. Здесь 
уместно было разместить 
обозначения масштабов 
изображения с учетом 
присоединения отечест- 
венных удлинительных ко- 
лец. 

Отсчет глубины резкости 
по шкале, нанесенной на 
неподвижной оправе объ- 
ектива, более удобен чем 
на зарубежных макро- 
объективах. Это объясня- 
ется небольшим линейным 
перемещением фокуси- 
ровочного кольца пример- 
но на 3 мм. Поэтому на всех 
значениях шкалы расстоя- 
ний сохраняется возмож- 
ность контроля глубины 
резкости. У объективов 
«Кэнон-макро» и «Микро- 
Никкор» из-за значитель- 
ного линейного переме- 
щения фокусировочной 
оправы происходит «от- 
рыв» шкалы глубины рез- 
кости от шкалы расстоя- 
ний. 

При лабораторных испы- 
таниях визуальная оценка 


качества изображения, 
создаваемого объектива- 
ми, проводилась на опти- 
ческой скамье ОСК-2, а 
остальные параметры 
измерялись на приборах 
соответствующего назна- 
чения. Для определения 
фотографической разре- 
шающей способности 
съемка мир производи- 
лась на пленку КН-2 при 
дистанции съемки 2,5 м. 
Результаты измерений 
представлены в таблице. 
Все три объектива име- 
ют примерно одинаковые 
коэффициенты светопро- 
пускания, что достигнуто 
за счет многослойных 
просветляющих покрытий 
на преломляющих поверх- 
ностях линз объективов, 
уменьшающих ослабление 
светового потока в опти- 
ческих системах. 
Недостаточное чернение 
внутренних поверхностей 
оправ объектива «МС 
Волна-9», поверхностей 
лепестков диафрагмы и 
нерабочих поверхностей 
линз привело к увеличе- 
нию коэффициента свето- 
рассеяния по сравнению 
с зарубежными аналогами. 
Анализ фотографической 
разрешающей способно- 
сти показывает, что оте- 
чественный объектив при 
полном относительном от- 
верстии (ббльшем чем у 
зарубежных макрообъек- 
тивов) имеет меньшую 
разрешающую способ- 
ность по сравнению с ни- 
ми. При этом наблюда- 
ются недостаточный конт- 
раст и «ватность» изобра- 
жения. При относительном 
отверстии свыше 1 : 4 ка- 
чество всех трех объекти- 
вов вполне сопоставимо. 
Разрешающая способность 
объектива «МС Волна-9» 
увеличивается при умень- 
шении относительного от- 
верстия, начиная со зна- 
чения 1 : 5, 6, и даже пре- 
восходит «Кэнон-макро». 
При этих же относитель- 
ных отверстиях контраст 
изображения у объек- 
тива «МС Волна-9» не- 
сколько меньше, чем у 
зарубежных аналогов за 
счет большего коэффици- 
ента светорассеяния. При 
практической съемке это 
может дать ухудшение ка- 
чества изображения при 
контровом освещении. 
Хорошее качество фото- 
съемки объективом «МС 
Волна-9» в диапазоне от- 
носительных отверстий от 
1 : 4 до 1 : 16 очевидно, что 
подтверждают приведенные 
фотоснимки. 

Фото 13 — 14 иллюстрируют 
возможности макрообъек- 
тива в репортажной съемке. 

ОТДЕЛ НАУКИ 
И ТЕХНИКИ 

Фото В. Анцева, 

В. Резникова, 

Е. Федоровского 


ФОТОДОСУГИ 

В объективе— улыбка... 


Предлагаем вашему вни- 
манию рисунки, прислан- 
ные читателем В. Елистра- 
товым, а также наиболее 
удачные, на наш взгляд, 
варианты подписей к фото- 
снимку Ю. Петшаковского. 


«СФ», 1984, N8 11 



Конц.рт для рыбинспектора 
С. Суходолов (Саратов) 


КРОССВОРД 
ПО ГОРИЗОНТАЛИ: 

I. НАЗВАНИЕ ФОТОВСПЫШКИ. 4. ПОЛЬСКИЙ ФО- 
ТОУВЕЛИЧИТЕЛЬ. 6. ФОТОКЛУБ В ПЕТРОЗАВОДСКЕ. 
». ФОТООБЪЕДИНЕНИЕ В КИШИНЕВЕ. ». ФОТО- 
КЛУБ В СЫКТЫВКАРЕ. 10. ГОРОД В МОСКОВСКОЙ 
ОБЛАСТИ, В КОТОРОМ НАХОДИТСЯ ОДНОИМЕН- 
НЫЙ ФОТОКЛУБ. II. ФОТОКЛУБ 8 РОВНО. 

II. ЦЕНТР АВТОНОМНОЙ ОБЛАСТИ В РСФСР, ГДЕ 
РАБОТАЕТ ФОТОКЛУБ .ЛАГОНАКИ». 1*. ЭСТОН- 
СКИЙ ФОТОХУДОЖНИК. II. ПРИБОР ДЛЯ ИЗМЕ- 
РЕНИЯ ОПТИЧЕСКОГО ИЗЛУЧЕНИЯ. II. ПЕРИОДИ- 
ЧЕСКИЕ ИЗДАНИЯ. II. СИСТЕМА ЗНАНИЙ И ПРИН- 
ЦИПОВ В ОБЛАСТИ ФОТОГРАФИИ. II. ОДНА ИЗ 
ДЕТАЛЕЙ ЗАТВОРА. 14. ТИП КАССЕТЫ. 17. ФОТО- 
КЛУБ В КАЛИНИНЕ. 1». ПРИНАДЛЕЖНОСТЬ для 
СОСТАВЛЕНИЯ РАСТВОРА. 30. МАРКА СУШИЛЬНОГО 
ПРИБОРА. 11. ФОТОКЛУБ В СЛОБОДСКОМ (КИ- 
РОВСКАЯ ОБЛ.). 11. ГОРОД В ТАШКЕНТСКОЙ ОБ- 
ЛАСТИ, В КОТОРОМ РАБОТАЕТ ФОТОКЛУБ 
аСВЕРСТНИКИ». 


ПО ВЕРТИКАЛИ: 

1. ИСТОЧНИК СВЕТА. 1. ЯПОНСКАЯ ФИРМА, ВЫПУ- 
СКАЮЩАЯ ФОТОАППАРАТУРУ. 4. ЭЛЕКТРОД. 

5. ТЕОРЕТИК ФОТОГРАФИИ. 7. ИЗОБРАЖЕНИЕ С 
УВЕЛИЧЕННЫМ МАСШТАБОМ. I. ВЕЩЕСТВО ДЛЯ 
ИЗГОТОВЛЕНИЯ ФОТОПЛЕНКИ. 9. ИЛЛЮСТРИРО- 
ВАННЫЙ ЖУРНАЛ, ИЗДАВАВШИЙСЯ В ПЕТРОГРА- 
ДЕ. 11. ФОТОКИНОКЛУБ В СЕЛЕ УСТЬ-БОЛЬШЕ- 
РЕЦК (КАМЧАТКА). 14. ГОРОД В ЛАТВИИ, ГДЕ 
НАХОДИТСЯ ОДНОИМЕННАЯ НАРОДНАЯ ФОТОСТУ- 
ДИЯ. 11. ВИД СБОКУ. 16. ПОБЕДИТЕЛЬ КОНКУРСА. 
17. РАЙЦЕНТР В МОСКОВСКОЙ ОБЛАСТИ, В КО- 
ТОРОМ РАБОТАЕТ ФОТОКЛУБ .ЗЕНИТ». 19. ФОТО- 
КЛУБ В ДНЕПРОПЕТРОВСКЕ. 10. МАНЕРА В ТВОР- 
ЧЕСТВЕ. 25. СОЗДАТЕЛЬ ФОТОПРОИЗВЕДЕНИЯ. 

14. ОДИН ИЗ ГАБАРИТОВ ФОТОАППАРАТА. 17. МАР- 
КА ИЗДЕЛИЙ КАЗАНСКОГО ПРОИЗВОДСТВЕННОГО 
ОБЪЕДИНЕНИЯ. 21 . ОПТИЧЕСКАЯ СИСТЕМА. 


Этюд N9 2 для скрипи» с моль- 
бяртом 

В. Шевчук (пос. Затишье Одесской 
обл.) 

Алиби брвконьере 
В. Махинько (Ялта) 

Музыкальная пауза 

A. Карамышав (Ленкорань) 

Когда кончаются краски 

B. Гапдин (пос. Авсютино 
Московской обл.) 




ОТВЕТЫ НА КРОССВОРД, НАПЕЧАТАННЫЙ В N1 1. 

ПО ГОРИЗОНТАЛИ: 

2. .ФОТОГРАФИЯ». 7. МАТРИЦА. В. АШХАБАД. 

11. КОВРОВ. 11. .НИККОР», 11. ДИКСОН. 16. .ИСКА- 
ТЕЛЬ», 17. ПЕТРУСОВ. II. МОКЛЕЦОВ. 19. ФРАГМЕНТ. 
11. РЕТУШЬ, 14. .ТЕЛЕАР». 11. «БУДЖАК». 17. ШАНД- 
РИН. 19. ТБИЛИСИ. 11. НОВОТРОИЦК. 

ПО ВЕРТИКАЛИ: 

1. ФОРМАЛИН. 1. РАХМАНОВ. 1. ФТОР, 4. ЯЛТА. 

I. ЖАНР. I. .МАЯК», 9 . .КОМСОМОЛЕЦ». 10. ФОТО- 
МОНТАЖ. 14. АЛЬБОМ. II. .РЕКОРД». 10. РЕЗНИКОВ, 

II. МАСТЮКОВ. 11. «УРАЛ». 14. ДИСК. II. ДОРН. 

10. ЛУЦК 


РИСУНКИ В. ЕЛИСТРАТОВА 
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ИНТЕРФОТО 


Проблемы латиноамериканской фотографии 

ТЕОРЕТИЧЕСКИЙ КОЛЛОКВИУМ В ГАВАНЕ 


В Гаване, столице социа- 
листической Кубы, состоял- 
ся Третий коллоквиум по 
латиноамериканской фо- 
тографии. Его организа- 
торы — кубинский Дом 
Америк и мексиканский 
Совет по фотографии. 

В коллоквиуме приняли 
участие около 400 прогрес- 
сивных фотографов и тео- 
ретиков фотоискусства из 
большинства стран Латин- 
ской Америки, а также 
представители США, Ис- 
пании, Швейцарии, Чехо- 
словакии, Советского 
Союза. 

С докладами о современ- 
ной латиноамериканской 
фотографии, о роли фото- 
искусства в утверждении 
идей гуманизма и социаль- 
ного прогресса выступили 
Ракуэл Тибол (Мексика), 
Мартинес Оливейра (Бра- 
зилия), Педро Мейер (Мек- 
сика), Альберто Корда, 
Аделаида Хуан (Куба), 

Джодж Тимосси (Арген- 
тина) и другие. 

Каждый доклад сопровож- 
дался выступлениями оп- 
понентов. В прениях вы- 
ступили десятки участников 
коллоквиума. В ходе тео- 
ретической дискуссии они 
подчеркивали необходи- 
мость расширения сферы 
влияния фотографии, оп- 
ределения новых границ 
ее действия. Было выска- 
зано единодушное мнение 
о том, что современная 
реалистическая фотогра- 
фия в Латинской Амери- 
ке активно воздействует 
на социальные процессы, 
и ее дальнейшее распрост- 
ранение совершенно необ- 
ходимо. Фотография не 
должна превращаться в 
икону для созерцания, 
отождествляясь с жи- 
вописью и графикой, она, 
как телевидение, должна 
пользоваться широкой по- 
пулярностью и влиянием. 

Во многих выступлениях 
говорилось о настоятель- 
ном требовании времени — 
противопоставить прогрес- 
сивную правдивую фото- 
графию мутному потоку 
фотографической дезин- 
формации и клеветы, по- 
рожденных монополисти- 
ческой прессой и телеви- 
дением, прежде всего 
Соединенных Штатов Аме- 
рики. 

Участники коллоквиума 
подчеркнули ответствен- 
ность фотографов перед 
народами стран Латинской 
Америки в освещении со- 
временной истории и борь- 
бы этих стран против им- 
периализма, за националь- 


ную независимость и раз- 
витие идей социального 
прогресса. Были высказаны 
конкретные предложения 
по созданию собственной 
историко-теоретической 
базы по изучению латино- 
американской фотографии, 
которая должна противо- 
стоять нью-йоркским, лон- 
донским, парижским изда- 
ниям, тенденциозно осве- 
щающим историю и со- 
временное состояние фо- 
тографии в странах Латин- 
ской Америки. 

Первым практическим ша- 
гом в этом направлении, 
по мнению докладчиков и 
многих выступавших в 
прениях, должно быть соз- 
дание в каждой латино- 
американской стране — по 
примеру Мексики — Дома 
фотографии, организация 
обмена фотовыставками и 
фотографиями из личных 
коллекций, широкое ис- 
пользование техники реп- 
родуцирования, телевиде- 
ния и кино для распрост- 
ранения фотоизображений. 
Единодушную поддержку 
получило предложение ос- 
новать профессиональный 
журнал, который взял бы 
на себя задачу обобщения 
опыта и широкой пропаган- 
ды деятельности латино- 
американских фотографов. 
Участники дискуссии при- 
шли к выводу, что следую- 
щий, Четвертый, коллок- 
виум должен проходить 
как диалог с историками, 
социологами, представи- 
телями средств массовой 
информации, в том чис- 
ле кино и телевидения. 

С целью расширения кон- 
тактов и углубленного 
изучения истории и теории 
фотографии принято ре- 
шение создать в ближай- 
шее время методический 
кабинет, активизировать 
на основе мексиканского 
опыта деятельность музе- 
ев по организации фото- 
экспозиций. 

С трибуны коллоквиума 
выступили также Вальтер 
Розенблюм, Макс Козлов 
(США), Хуан Фонткуберта 
(Испания), Петер Тауск (Че- 
хословакия) и другие. 
Автору этих строк была 
предоставлена возмож- 
ность познакомить слуша- 
телей с историей и тен- 
денциями развития совет- 
ской творческой фотогра- 
фии. На присутствующих 
большое впечатление про- 
извела коллекция слайдов, 
в которую вошли фотокад- 
ры, созданные в годы Ок- 
тябрьской революции и 
гражданской войны, в годы 


первых пятилеток и Ве- 
ликой Отечественной вой- 
ны, в послевоенные де- 
сятилетия, а также снимки, 
характеризующие основные 
направления современной 
советской фотожурнали- 
стики и фотоискусства. 
Участники коллоквиума 
дали высокую оценку со- 
держанию снимков, их изо- 
бразительным достоинст- 
вам и высказали пожела- 
ние установить творческие 
контакты и обмен выстав- 
ками между профессио- 
нальными и любительски- 
ми фотообъединениями 
латиноамериканских стран 
и Советского Союза. 
Незабываемым, волную- 
щим событием для фото- 
графов и теоретиков фо- 
тографии, собравшихся во 
Дворце Конгрессов, была 
встреча и беседа с Первым 
секретарем ЦК Компар- 
тии Кубы, Председателем 
Государственного Совета 
и Совета Министров рес- 
публики Фиделем Кастро. 
Фидель Кастро во время 
беседы уделил большое 
внимание роли фотографии 
как средства пропаганды 
прогрессивных идей лати- 
ноамериканских народов, 
рассказал о достижениях 
революционной социали- 
стической Кубы. 
Монополистическая прес- 
са и телевидение, сказал 
он, обладая большими фи- 
нансовыми и техническими 
возможностями, дезин- 
формируют людей, стре- 
мятся, манипулируя фото- 
графиями, показать в иска- 
женном виде сегодняшнюю 
действительность Кубы и 
Никарагуа. Необходимо 
противопоставить этому 
фотографии, которые прав- 
диво освещают события 
и социальные явления. 
Многие фотографы прессы 
Соединенных Штатов Аме- 
рики и монополистических 
изданий латиноамерикан- 
ских стран большое вни- 
мание уделяют, например, 
тому, что дома в Гаване не- 
достаточно хорошо покра- 
шены. Да, это действитель- 
но так, но дело в том, что 
мы тратим много средств 
на строительство детских 
яслей, школ, больниц для 
детей, на медицинское 
обслуживание населения. 
Да, у нас недостаточно хо- 
рошо покрашены дома, 
но, чтобы увидеть и сфо- 
тографировать просящего 
подаяние ребенка, спящих 
на улицах нищих, моло- 
дых наркоманов или по- 
сетителей игорных домов, 
для этого надо ехать в 


Нью-Йорк, Вашингтон, Па- 
риж. 

У нас нет расовой дискри- 
минации, мы добились 
равноправия женщин, Ку- 
ба оказывает практиче- 
скую интернациональную 
помощь другим странам 
мира, у нас идет широкое 
индустриальное строитель- 
ство, продолжал Фидель 
Кастро, и обо всем этом 
должны рассказывать наши 
фотографы. Но главной 
темой остается мораль и 
нравственность народа. 
Достаточно напомнить о 
том, что тысячи кубин- 
ских учителей вызвались 
поехать в Никарагуа, что- 
бы помочь никарагуанско- 
му народу в ликвидации 
неграмотности, зная, что 
там еще очень тяжелые ус- 
ловия для работы и нет 
хороших жилищных усло- 
вий. 

Фидель Кастро отметил, 
что, к сожалению, фото- 
графы не были свидетеля- 
ми первых исторических 
революционных событий 
на Кубе, и поэтому сегод- 
ня нет фотографий, рас- 
сказывающих о штурме 
Монкадо, о высадке «Гран- 
мы». Но все, что было соз- 
дано фотографами за 25 лет 
революционной Кубы, 
должно быть бережно со- 
хранено. 

В заключение Фидель 
Кастро сказал о том, что в 
последние годы на Кубе 
получили широкое распро- 
странение фестивали бале- 
та, кино, и очень важно, 
чтобы такие встречи фото- 
графов, как нынешняя, 
также традиционно прово- 
дились на Кубе, поскольку 
такие мероприятия спо- 
собствуют сплочению ла- 
тиноамериканских наро- 
дов. 

Выступление Фиделя Каст- 
ро неоднократно преры- 
валось бурными аплодис- 
ментами участников встре- 
чи, которую известный мек- 
сиканский фотограф Пед- 
ро Мейер, выражая мне- 
ние всех присутствующих, 
назвал историческим собы- 
тием. 

В дни работы коллоквиума 
состоялся просмотр сним- 
ков, привезенных фотогра- 
фами, а также вернисаж 
фотовыставки классиче- 
ских произведений миро- 
вой фотографии, в числе 
которых были представ- 
лены работы Александра 
Родченко. 


Г. ЧУДАКОВ 
Гавана — Москва 



ИНТЕРФОТО 


Никарагуа 

сегодня 


Никарагуанская революция 
создала условия для раз- 
вития национальных куль- 
турных традиций, способ- 
ствовала рождению твор- 
ческих союзов, в том чис- 
ле Союза фотографов. 

В коллоквиуме по лати- 
ноамериканской фотогра- 
фии, проведенном недав- 
но на Кубе, приняла уча- 
стие и никарагуанская де- 
легация. В ее составе бы- 
ла молодой фотограф из 
Манагуа Клаудио Кордил- 
ло. 

Фотографии Клаудио Кор- 
дилло привлекли внима- 
ние участников коллоквиу- 
ма своей правдивостью, 
лирическим настроем, 
добрым взглядом автора 
на героев своих снимков. 
Клаудио охотно отклик- 
нулась на нашу просьбу 
предоставить несколько 
фотографий для публи- 
кации в «Советском фото» 
и просила передать рево- 
люционный привет со- 
ветским фоторепортерам 
и фотолюбителям. Для нас, 
никарагуанцев, сказала 
она, будет очень почетно, 
если советские коллеги 
пришлют в Манагуа вы- 
ставку своих фотографий. 
На этих страницах публи- 
куется ряд снимков из 
репортажа Клаудио Кор- 
дилло. 
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